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L’'EGLISE «<DOAMNEI> (DE LA PRINCESSE)
A BUCURESTI
LES PEINTURES MURALES

Le monument, élevé en 1683, et rattaché,
ace qu’il semble, au palais princier de Bu-
curesti, garde la plupart des traits qui
le distinguaient a l’origine. De hautes
maisons modernes et dépourvues de style
masquent sa silhouette et ’étouffent. Situé
au centre de la Capitale, il est plutét ignoré
par la plupart des habitants. Les coupo-
les, reconstruites en bois et défigurées, il
y a quelques dizaines d’années, déparent
Iéglise.

De plan rectangulaire, cette derniere com-
porte un clocher élevé au-dessus du narthex:
on n’en a conservé que le soubassement et
Iescalier d’acces aménagé a l'intérieur du
monument, dans I’épaisseur de la muraille
Ouest. Une calotte couvre la nef, et une se-
conde le pronaos. Les arcs d’appui reposent
sur des consoles de pierre. Les colonnes ont
des chapiteaux et des bases ornés de fleurs
de lys stylisées. Un exonarthex ouvert a co-
lonnettes prismatiques de style valaque nous
reporte aux églises baties au X VII-éme siecle
a I'époque des Cantacuzéne. Un «tore »
massif, encadré de deux rangées de briques
en dents de scie, divise les murailles en deux
zones. La zone supérieure est crnée de gran-
des niches oblongues couronnées par des
arcs en plein cintre. Le parement a perdu
I'enduit qui le recouvrait a I’origine et qui a
di porter des peintures. Les cadres des fe-
nétres sont richement sculptés. On y voit
des acanthes stylisées et semblables & des
broderies appliquées. Celui de la porte
d’entrée est en ronde-bosse et di, trés pro-
bablement, & des maitres dalmates ou italiens.

Une inscription sculptée sur pierre sur.nonte
la porte d’entrée et donne le vocable de
I’église, les noms des fondateurs, le prince
Serban Cantacuzéne et la princesse Marie,
sa femme, et la date (1683). Un médaillon
couronné comprend |’écusson des princes
Cantacuzene, ’aigle la croix zu bec.

L’église a recu en don de ses fondateurs
une riche argenterie d’ordre liturgique et des
voiles brodés, que nous étudions ailleurs,
d’une grande beauté. Les icones ont du
présenter aussi des qualités, mais elles ont
disparu. Les incendies, les circonstances his-
toriques et le temps ont accompli leur
oeuvre ici comme presque par tout a Bucu-
resti et en Valachie. Le monument garde en
revanche I’ensemble de peintures le plus im-
portant de la Capitale. Nettoyées, il yapeude
temps, elles ont été exécutées par les peintres
Constantinos et Jean en 1863. Une inscription
grecque rappelant son nomse voit dansl’em-
brasure de la petite fenétre de la prothese:
« Faites mémoire, Seigneur, des peintres Con-
stantinos et Jean ». Noircies par la fumée des
cierges, abimées aussi, a ce qu’il semble, par
un incendie, elles ont été recouvertes de
platre et badigeonnées vers le milieu du
XIX-éme siécle. L’enduit peint a été endom-
magé ala suite des trous qu’on a du pratiquer,
a cette occasion, dans les murailles, pour
faciliter I’adhésion de la chaux. La calotte
de la nef a été repeinte. Les parois ont
perdu par endroits leur décor. En dépit
de tout cela, ’ensemble reste intéressant
par [l'iconographie et par ses qualités
d’art.
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] I. D. STEFANESCU

DISTRIBUTION DES SUJETS ET DESCRIPTION
DES PEINTURES

La calotte de la nef garde des peintures
de XIX-éme siecle. On y voit Jésus-Christ
assis sur les arcs du ciel. Vétu de rouge et
drapé de bleu, il bénit de la droite, et tient
le globe de la terre dans sa main gauche. Les
rebords sont garnis d’angelots volant. Les
faces latérales des arcs portent des médaillons
de saints martyrs, peints en buste et de pe-
tites croix aux mains.

Sur les pendentifs prennent place Matthieu
et I’ange, son symbole, peints au Nord-Est ;
Jean et Iaigle, au Sud-Est; Luc (?), au Nord-
Ouest (le symbole se voit mal); au Sud-Ouest,
la peinture est illisible.

Abside principale. Une calotte remplace la
conque. Elle a été décorée au XIX-eme
siecle. Dieu le Peére, la Colombe du Saint-
Esprit peinte sur sa poitrine, y apparait vétu
de rouge et drapé de bleu. Les écoirgons
portent, a leur tour, des anges alternative-
ment vétus de rouge ou de bleu, et drapés de
blanc cu de rouge. -

Les arcs gardent le décor original: des saints
évéquesen buste et des peres de I’Eglise peints
dans des médaillons sur fond bleu. Ils réve-
lent le sujet de la calotte, qui a di figurer, a
Iorigine, le Christ évéque ou Jésus-Christ
fondateur de I’Eglise.

Lespeintures de kémicycle ont été nettoyées
récemment. Elles donnent des scénes enca-
drées de rouge. Le six scénes du premier re-
gistre illustrent la vie de Marie.

Annonciation a Anne (Anne dans

Nord le jardin .de sa maison),
Rencontre de Jcachim et d’Anne,
Sud Joachim et I’ange,
: Joachim et Anne,
Joachim et Anne présentent Ma-
Est rie aux grards-prétres,

Joachim et Anne présentent Ma-
I rie aux grands-prétres.

Dans la premiere, au Nord, Anne vétue
de vert et drapée de rouge, est figurée dans
le jardin de son palais: elle regarde le ciel.
Dans l’angle supérieur de gauche, apparait
un ange volant. Deux jeunes filles se tiennent
aux cotés d’Anne pres d’une belle fontaine.
Dans la seconde, des architectures forment
le fond: Joachim et Anne s’embrassent. Au
Sud, Joachim est en conversation avec Anne
a I'intérieur d’un salon luxueux. Une jeune
fille se voit, dans le cadre d’une porte, a

l'arriére-plan. La seconde scéne, montre
I’ange animé d’un beau mouvement. En train
de s’éloigner, il parle a Joachim agenouillé a
sa gauche. Dans le fond, Marie est peinte
assise dans le Saint des Saints. A I’Est, detx
personnages s’avancent vers Joachim assis
dans un pzysage de montagnes. Un ange
survole la partie supérieure de la composition.
Dans la scéne suivante, Joachim et Anne
arrivent de gauche. Le premier porte Marie
sur ses bras couverts du manteau brun dont
il est drapé, et la présente a '’exemple d’une
statuette de prix. Anne drapée de rouge ac-
compagne son mari. Trois grands-prétres se
tiennent assis a une table rectangulaire. Des
architectures figurent 'intérieur ou se passe
la sceéne.

Au second registre de ’hémicycle, une fe-
nétre a été ouverte, a ’Est, dans I’axe longi-
tudinal de I’église; une deuxiéme fenétre au
Nord, et une troisiéeme au Sud. Au Nord, a
gauche de la fenétre, on a illustré la parabole
des dix Vierges. Le Sauveur se tient debout,
sous un dais, a Vintérieur d’une enceinte
garnie d’arbres et d’arbustes en fleurs. On
y voit aussi les cinq vierges sages et, au pre-
mier plan, les portes fermées de ’enceinte.
A droite, & I’extérieur de celle-ci, apparais-
sent les vierges folles. Le cété gauche de la
scéne porte 'image d’une église et un cam-
panile a trois étages. Un tapis rouge décore
la toiture du campanile, le dais qui abrite le
Christ et des architectures figurées a I’ar-
riere-plan. Les vierges sont vétues de longues
tuniques bleues et, par dessus, de manteaux
rouges ou d’une autre tunique, plus courte.
Nu-tétes, elle ont les cheveux élégamment
coiffés. Le Sauveur, vétu de rouge et drapé
de bleu, a la téte ceinte du nimbe crucigeére.

L’embrasure de la fenétre est ornée des
portraits de deux saints évéques portant le
polystasrion et ’omophorion. On lit un seul
nom, celui d’Ignatios; le second est presque
effacé. '

A droite de la fenétre Nord, on voit le Ta-
bernacle, désigné par une une inscription en
grec. L’autel, drapé de bleu et tendu de rouge,
occupe le centre. On a posé dessus les rou-
leaux de la Loiet le chandelier a sept branches.
La Vierge Orante orne I’antependion. Moise
et Aaron couronnés et nimbés officient, te-
nant chacun un Kivotion. Douze rois, ré-
partis en deux théories, présentent leurs dons,
des pyxides ou desamphores d’or. Couronnes

http://patrimoniu.gov.ro



L'EGLISE ¢« DOAMNEI» A BUCURESTI

Fig. 1.— Eglise « Doamnei» (de la Princesse) a Bucuresti; vue de la fagade, a 'Ouest.
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Fig. 2. — Eglise « Doamnei» (de la Princesse), 4 Bucuresti; porte d’entrée surmontée de
'inscription sur pierre.
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en téte, ils sont vétus de rouge, et drapés de
tuniques de la méme couleur.

L’embrasure de la fenétre Est porte deux
saints diacres encensant, le Kivotion posé
sur des voiles.

A droite de la fenétre Est, la Commu-
nion des apétres donne, au centre, |’autel
abrité du ciborium et les quatre colonnettes
figurant les évangélistes. Un voile rouge
est tendu derriére la Sainte-Table. Jésus,
vétu a lantique, est peint deux fois. A
droite, il pose le saint pain sur les mains
de Pierre tendues parallélement. Quatre au-
tres apOtres et Judas, qui tourne le dos,
sont peints derriére celui-ci. A gauche, le
Sauveur donne le saint vin: six apétres,
alignés I'un derriére l’autre, attendent leur
tour. L’inscription grecque se lit mal: « ...
metalipsis ».

L’embrasure de la fenétre Sud illustre une
scéne rappelant la parabole de [Pivraie a
I’église princiere Saint-Nicclas d’Arges.
Jésus vétu de rouge et drapé de bleu, est
assis 4 une table rectangulaire tendue de
rouge, des anges aux ailes éployées debout
derriére lui. D’autres personnages sont assis
de lautre c6té de la table, un ange pres
d’eux. Un ange apparait au premier plan.
Des architectures richement ornées de tapis
rouges garnissent le fond.

Troisiéme registre. La Divine Liturgie oc-
cupe le centre de la paroi. L’autel est peint
a I’Est, et tendu de rouge brodé d’or. Le
ciborium repose sur quatre colonnettes.
Un grand voile rouge orné d’un séraphin
tenant des rhipidia pend a une tringle du
ciboire derriére la Sainte-Table. Jésus évé-
que nu-téte, nimbé et portant le saccos
et lomophorion, est figuré deux fois, a
droite et a gauche de 'autel. On a illustré,
au Nord, le départ du cortege: deux anges
porteurs de rhipidia, un ange diacre (sti-
charion jaune foncé, tunique bleue brodée
d’or), qui semble porter le diskos (I’objet
est tenu a hauteur de la poitrine et n’est
pas clairement dessiné), trois anges por-
teurs de rhipidia (?), un arge encensant,
un ange prétre qui semble porter le calice
ou un livre fermé (le voile qui recouvre
objet nous empéche de le distinguer claire-
ment), plusieurs anges massés en profon-
deur, et trois seraphins en pied, dont le
porteur du trikhérion. Le cortége est sur-
volé par deux anges porteurs de rhipidia.

Au Sud, on voit le retour du cortége. Un
ange diacre, lorarion croisé, éleve sur sa
téte le diskos, qu’il tient des deux mains;
un second ange diacre tient 'aér (rouge et
brodé d’or). Suivent des anges diacres et des
anges vétus de costumes militaires, qui por-
tent des cierges allumés. Ils précedent quatre
anges porteurs de I’épitaphios rouge brodé
d’or, sur lequel on a peint le Christ mort,
nu, le pagne autour du corps, la téte ceinte
du nimbe. Deux séraphins tenant des rhi-
pidia survolent la procession. Une inscrip-
tion grecque la désigne: la Divine Liturgie.
Le peintre n’a figuré au fond qu’un seul
cortege, car l’aér et I’épitaphios, qui ap-
paraissent au retour, ne se volent pas au
départ. A gauche de la Divine Liturgie,
prend place, au Nord de I’hémciycle, la
Nativité de Marie. De riches architectures
forment le fond. Sur un lit tendu de rouge
et de bleu, se tient Anne vétue de rouge.
Les jeunes filles apportent leurs dons. Le
bain et le berceau de Marie occupent le
premier plan.

Au Sud, a droite de la Divine Liturgie,
on a peint la Presentation de Marie au Tem-
ple. Joachim et Anne ouvrent la procession.
La scene se passe, ainsi que l’inscription
grecque nous l'indique, dans le Saint des
Saints. Marie se voit a l’arriere-plan, ’ange,
qui la nourrit, pres d’elle.

D es médaillons des saints évéques, abimés
ou rétouchés, forment une frise au-dessous
du troisieme registre, et surmontent les Evé-
ques, qui décorent le IV-éme registre. On a
peint cinq portraits au Nord, et cinq autres
au Sud de I’hémicycle. Les repeints et la
chaux les ont complétement endommagés.
Nu-tétes et nimbés, ils pcrtaient tous des
rouleaux a inscriptions aujourd’hui illisibles.

L’embrasure de la fenétre Fst montre Jésus
enfant dans le diskos, couvert de ’aér et sur-
volé de séraphins. Deux anges en pied
et porteurs de rhipidia sont peints a ses
cGtés.

Prothése. A I’Est, Jésus apparait nu, debout
dans son sarcophage. La Vierge et Saint-Jean
sont peints a ses cotés, et a lextérieur de
celui-ci. A larriére-plan, on voit la croix
survolée par deux anges les mains recouver-
tes de leurs manteaux. Au Nord, le portrait
de Saint-Etienne diacre se rattache au théme
des Evéques. La vision de Pierre d’ Alexandrie
nous reporte, a son tour, a la divinité de Jésus.

http://patrimoniu.gov.ro



2 I. D. STEFANESCU

Enfant, la chemise déchirée, debout sur I’au-
tel tendu de rouge, il apparait 4 Pierre d’A-

62 65

Fig. 3. — EGLISE «DOAMNEI» DE BUCURESTI, SANCTUAIRE
ET NAOS. SANCTUAIRE: 1. Trinité; 2. Saints Evéques; 3. Annon-
ciation & Anne; 4. Rencontre de Joachim et d’Anne. 5. Joachim et ange.
6. Joachim et Anne. 7 et 8. Joachim et Anne piésentent Marie aux
grands-prétres; 9. Les dix vierges; 10. Saint Ignace évégue et un
autre saint évéque (cadre de la fenétre); 11. Tabernacle; 12. Kivotion et
deux sants diacres; 13. Communion des apdtres; 14. Parabole de l'ivraie;
15. Nativité de Marie; 16. Divine Liturgie; 17. Présentation a1 Temple;
18. Cing saints évéques; 19. Jésus sur la patéae, sérarhias et anges;
20. Prothése : Tropaire de la prothése, saint Etienne diacre; 21. Dia:onicon:
Jésus-Emmanuel nimbe crucigére; 22. Jésus-Emmanuel; 23. Prophétes;
24. Deux saints évéques; 25. Treize portraits de saints (arcs de la voite).
NAQOS, Calotte et pendentif : 26. Jésus-Christ portant le globe de la terre;
27. Matthieu et 1'ange; 28. Jean et l'aigle; 29. Luc (2); 30. Marc (2);
ARC TRIOMPHAL: 31. Jésus-Ange-du-Grand-Conseil; 32. Jésus au
Temple; 33. Paralytique; 34. Incrédulité de Thomas; 35. Aveugle-Né;
36. Jésus et la Samaritaine; 37. Jésus se montre aux deux Marie.
NAOS, Paroi Nord: 38. Thréne et mise au Tombeau; 39. Résurrection
du Seigneur. Paroi Sud: 40. Stychére de Noél; 41. Massacre des inno-
cents; 42. Saint Pierre marche sur les ewx; 43. Martyres des apotres;
44. Pentecodte; 45. Archange Gabriel; 46. Vierge Marie; 47. Martyre de
Paul et ascension de Saint Jean; 48. Chandeleur; 49. Martyre d’André;
50. Sauveur et deux apodtres; 51. Jésus devant Anne et Caiphe; 52.
Jugement de Pilate; 53. Portement de croix; 54. Vépres de Paques;
55. Pendaison de Judas; 56. Résurrection de Lazare; 57. Rameaux;
58. Céne; 59. Lavement des pieds; 60. Arrestation de Jésus; 61. Saints
martyrs (médaillons); 62. saints militaires (en pied); 63. Jésus-Christ
et Tétramorphe; 64. Ancien-des-Jours; 65. Portraits de saints; 66.
Jésus-Emmanuel et deux -saints anargyres; 67. Jésus-Ange-du-Grand
Conseil, saints anargyres Tryphon et Pantaléon.

lexandrie évéque, nu-téte, revétu du poly-
stavrion et portant 'omophorion.

http://patrimoniu.gov.ro

L’embrasure de la petite fenétre porte les
mots grecs rappelant les peintres décorateurs:

« Faites mémoire, Seigneur, du
peintre Constantin et de Jean .

Diaconicon. A I’Est et 4 I’Ouest,
on voit deux saints diacres. Au
Sud, au-dessous de fenétre, appa-
rait jesus-Emmanuel la téte ceinte
du nimbe crucigere et bénissant.

Sur la voiite du sanctuaire, I’arc
qui surmonte [’iconostase porte
six médaillons de prophetes. Ils
encadrent Jésus-Emmanuel, vétu
de blanc et drapé de rouge. Sur
les retombées de I’arc, on voit, de
chaque c6té un évéque, en buste,
vétu du polystavrion, et un livre
fermé aux mains.

L’arc triomphal montre, en cen-
tre, Jésus-ange-du-grand-Conselil,
ailé, drapé de rouge et nimbé,
figuré dans la triple lumieére et
entouré d’anges peints a l'exté-
rieur de médaillon qui le com-
prend. Le médaillon est encadré
de six scénes encadrées de rouge.
On voit, au Nord, Jésus au Tem-
ple expliquant la Loi, la Guérison
du paralitique et l'incrédulité de
Thomas; au Sud, I’Aveugle-né, Jé-
sus et la Samaritaine et ’Apparition
de Jésus-Christ aux Marie apres sa
résurrection. Sur les rétombées,
on a peint Zacharie et Anne, au
Nord; Jérémie et Joachim, au Sud.
Sur la face antérieure de I’arc,
prennent place treize médaillons
de saints dont on lit les noms de
Joseph, Ménas et Gervais.

Naos.Le grand arc Ouest montre,
au centre, I’Ascension. Jésus, drapé
d’or et assis sur les arcs du ciel,
est compris dans médaillon em-
porté par deux anges volant. Du
coté Nord, se tient la Vierge drapée
de rouge et encadrée par deux
anges; du coté Sud, les apédtres
apparaissent, dans des attitudes
remplies de mouvement, sur un
fond de montagnes. Sur le méme
arc, on a peint, au Nord, les deux
Marie au tombeau du Seigneur, ou

I’on voit I’ange assis sur la pierre et le linceul
roulé a l'intérieur du sarcophage, et la Dé-



L’EGLISE « DOAMNEI» A BUCURESTI

Fig. 4. — Tabernacle, Divine Liturgie; paroi de I’hémicycle au sanctuaire a 1’église « Doamnei* (de la Princesse),
a Bucuresti.

Fig. 5. — Tabernacle, Divine Liturgie, Communion des Apétres ; paroi de I'hémicycle, a 'église « Doamnej »
(de la Princesse), & Bucuresti.

http://patrimoniu.gov.ro
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Fig. 6. — Communion des Apétres, Divine Liturgie ; paroi de I'hémicycle au sanctuaire, a 1'église « Doamnei »
(de la Princesse), & Bucuresti.

Fig. 7.— Nativité de la Vierge, ange porteur de rhipidion ; paroi de I’hémicycle au sanctuaire de I'église
' ¢ Doamnei» (de la Princesse), a Bucuresti,

http://patrimoniu.gov.ro



L’EGLISE ¢« DOAMNE!» A BUCURESTI

Fig. 8. — Présentation de la Vierge au Temple; paroi de I’hémicycle au sanctuaire de [I'église
« Doamnei» (de la Princesse), & Bucuresti.

http://patrimoniu.gov.ro
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Fig. 9. —Gabriel archange (Annonciation); naos, paroi Nord, 2-e registre, a 1’église
Doamnei» (de la Princesse), & Bucuresti.
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L'EGLISE « DOAMNEI» A BUCURESTI 17

marche de joseph d’ Arimathie, figuré, seul, de-
bout devant Pilate, assis a gauche de la scéne,
des gardes derriére lui. Au Sud, une scéne se
rapporte au jugement de Fésus: les archipré-
tres et Pilate semblent discuter. Une seconde
scéne montre Jésus qui se retourne vers une
femme drapée de rouge et prosternée a ses
pieds: deux personnages sont peints, a droite,
au premier plan (résurrection de Lazare ?).

Parois. Sud. Le tympan porte, a la partie
supérieure, deux scénes séparées par des ca-
dres rouges: le Stychére de Noél et le massacre
des Innocents. Dans la premiere, la Vierge
agenouillée occupe le centre. Jésus repose
preés d’elle dans la creche: le boeuf et I’ane
le réchautfent de leur haleine. Un rayon de
lumiere descend de I’étoile et I’éclaire. Au
premier plan, Joseph pensif écoute parler un
berger. Plus loin, Salomé, qui tient ’enfant,
plonge sa main dans ’eau du bassin que
remplit une jeune fille (Marie) richement
vétue. Dans I’angle droit, le joueur de flate
est peint au sommet d’une colline. Dans
I’angle gauche, Isaie, figuré debout et nimbé,
dépleie un rouleau sur lequel on lit les mots
grecs de la prophétie bien connue: «La
vierge enfantera» ). A la partie sipérieuie
de la scene, on a peint I’4nnonce aux bergers
(on voit un seul berger), les anges qui chan-
tent la gloire du Christ, et ’arrivée des mages
guidés par I’étoile. Des collines, taillées en
marches d’escalier ou vallonnées, sillonnent
le paysage et fournissent les cadres des di-
vers épisodes. Des arbustes égaient celui-ci.

Dans le massacre des innocents, Hérode,
assis a gauche de la scéne, donne des ordres.
Au premier plan, on égorge les enfants. La
scéne est animée d’un dramatisme intense.

Au deuxieme registre et au-dessous du
tympan, on a figuré, pres de I’iconostase, la
Vierge, dans I’Annonciation (I’archange est
peint sur la paroi Nord, prés de I'iconostase).
Vétue d’une longue tunique blanche et drapée
de rouge, elle se tient debout devant une table
de travail. Des architectures forment le fond.
Deux autres scénes se suivent sur la paroi,
de Est a I’Ouest: Circoncision, dont la pein-
ture est presque détruite et illisible, et une
scéne ou l’on voit Jésus-Christ, vétu d’une
tunique rouge et drapé de bleu, assis & une
table en compagnie de deux apétres. Le
méme registre donne sur la paroi Ouest, le

1) Isaie, 7, 14.

Buletinul Comisiunii Monumentelor Isiorice

Baptéme et la Transfiguration. Le premier
sujet occupe l’angle Sud-Ouest; le second,
I’angle Nord-Ouest. Dans le Baptéme, le
Sauveur se tient, le pagne noué autour du
corps et nimbé, au milieu du Jourdain, dont
les eaux forment un rempart derriere lui, et
les pieds sur une pierre: deux serpents se

Fig. 10. — EGLISE « DOAMNEI » DE BU-
CURESTI. NAOS, paroi Ouest: 1. Ascen-
sion; 2. Jésus devant les grands-prétres et
Pilate; 3. Demande de Joseph d’Arimathie;
4. Résurrecticn de Lazare (?); 5. Les deux
Marie au tombeau du Seigneur; 6. Jésus
sur la croix; 7. Baptéme; 8. Dormition de
la Vierge 9. Transfiguration; 10. David pro-
phete; 11. Isaie prophéte; 12. Archange;
13. Archange ; 14. Saints martyrs (médaillons)
15. Six portraits de saints martyrs.

trainent autour de celle-ci. Des poissons,
nagent dans ’eau. Deux . personnifications,
le Jourdain et la Mer, se voient au premier
plan. Jean-Baptiste, richement drapé et te-
nant la croix, touche la téte du Seigneur,
qui éléve la main droite et semble discuter.
L’Ancien des Jours apparait, en buste, en-
touré de nuages dans les ciel de la composition.
Trois rayons indiquent les hypostases de la
Trinité. L’inscription grecque peinte en blanc
donne les mots de I’épiphanie: « Celui-c1 est
mon fils bien-aimé. . .». Quatre anges nimbés,
les ailes éployées et les mains couvertes du
manteau, en signe de respect, occupent le
c6té droit de la scene. Plusieurs personnages
drapés a lanthue ou pertant le manteau
syrien sont peints gauche. Un personnage
nimbé occupe l’angle supérieur de gauche.
Il déploie un rouleau dont l'inscription ne
garde que quelques lettres. Le nom s’est
effacé. On a du figurer Isaiz en relation

2
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18 1. D. STEFANESCU

avec sa prophétie: « Et ’esprit de Dieu re-
posera sur lui lesprit de la sagesse et de
I'intelligence, I’esprit de la connaissance et
de la vraie foi... '1).

La Transfiguration. Jésus, drapé de bleu,
est figuré dans un grand nimbé ovoide, au
sommet du T habor. Moise et Elie sont peints
a ’extérieur du nimbé, chacun sur un sommet

Fig. 11. —EGLISE « DOAMNEI» DE BUCURESTI; PRONAOS,
1. Vierge portant Jésus sur le bras gauche; 2. David
4. Miracles du Seigneur; 5. Scénes de
martyre; 6. Jean Chrysostome; 7. Basile-le-Grand; 8. Séraphins;

paroi Est:

prophéte; 3. Salomon;

9. Saints moines (en pied).

aux c6tés du Crist. L’ancien des Jours appa-
rait, a la partie supérieure de la composition,
entouré de nuages rouges. Les trois apétres
tombés a la renverse sont au bas de celle-ci.
On montre aussi la montée du Thabor et la
descente de la montagne par Jésus suivi des
apotres. Dans I’angle inférieur de droite, le
prophete Michée, en tunique verte et man-
teau rouge, déploie un rouleau dont I'inscrip-
tion est incomplete et peu claire. On a di
écrire les mots suivants: «Le Seigneur quit-
tera sa demeure et foulera de ses pieds les
hauteurs de la terre...; 'ou bien, « La mon-
tagne de la demeure du Seigneur s’élévera
par-dessus les sommets des monts. .. »2).

1) Isaie, 11, 2.
2) Michée, 13; 4, 1

La suite des épisodes évangéliques est don-
née au troisiéme registre de la paroi Sud. On
y a peint la Réssurrection de Lazare, les Ra-
meaux, la Cene, le Lavement des pieds, le Bai-
ser de Judas et I’ Arrestation du Seigneur.

Dans la premiére scéne, Jésus vient de
gauche suivi des apétres. Lazare est peint
debout, a droite de la scéne, nimbé et cou-
vert de son suaire. Des montagnes et
des architectures forment le fond. Les
Rameaux ont pour fond la vue de
Jérusalem et des montagnes taillées en
marches d’escalier. On voit, a gauche,
au second plan, les deux apétres qui
ramenent I’dnesse que va monter Jésus.
Au premier plan, le Sauveur avance sur
sa monture et parle a la foule qui le
recoit. Les apoétres et d’autres person-
nages le suivent en un groupe serré. On
distingue un enfant qui tend de I’herbe
a I’anesse: celle-c1 allonge son cou pour
brouter. Zachée et un second person-
nage apparaissent au sommet de l’ar-
bre, a ’arriére-plan.

Dans la Céne, la table est rectan-
gulaire; Jésus est placé, au centre, de
Pautre c6té. Les apétres sont assis sur
les bancs et deux d’entre eux, peints au
premier plan, tournent le dos au specta-
teur. Dans le Lavement des pieds, le,
architecturesfigurent unintérieur. Jésuss
drapé de rouge et ceint du tablier,
essuie le pied de Pierre. Les autres
apoltres sont assis sur deux rangs. La
scéne de I’Arrestation a pour fond un
palais et deux collines taillées en mar-
ches d’escalier. La foule se compose
de militaires casqués et de serviteurs, dont
deux porteurs de Jampadaires. Au premier
plan, Judas nimbé et venant de gauche
s'approche du Sauveur et le touche de
ses mains. Un serviteur leve son biton, et
un second essaie d’entrainer Jésus. Dans
I’angle inférieur de droite, Pierre, en train de
couper l'oreille a Malchus, tourne la téte
pour écouter les paroles du Seigneur. Le
récit se continue sur la paroi Nord, au troi-
siéme registre, ou nous voyons jésus devant
Anne et Caiphe, le Fugement de Pilate, le
Portement de croix, les apoOtres réunis dans
une chambre, et la Pendaison de judas. Le
grand tympan de la paroi Ouest donne, a
son tour, Jésus sur la croix. Le Thréne, la
Mise au tombeau et la Descente aux Limbes
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L’EGLISE « DOAMNEI» A BUCURESTI

Fig. 12. — Stichére de Noél ; naos, paroi Sud, l-er registre, a I’église « Doamnei» (de la Princesse), 4 Bucuresti.
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Fig. 13. — Massacre des innocents ; naos, paroi Sud. l-er registre, 4 I’église « Doamnei» (de la Princesse), & Bucuresti.
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Fig.

L’EGLISE « DOAMNEI» A BUCURESTI

14. — Baptéme ; naos, paroi Ouest, 2-e registre, a ’église « Doamnei» (de la
Princesse), de Bucuresti.
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Fig. 15. — Transfiguration ; naos, paroi Ouest, 2-e registre, a I’église « Doamnei» (de
la Princesse), de Bucuresti.
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occupent le premier registre de la paroi Nord.
Au deuxiéme registre, on a peint Pierre
marchant sur les eaux et la Pentecéte. Au
méme endroit, on a figuré larchange Gabriel
vétu de rouge et animé d’un beau mou-
vement de marche. Il déploie un rouleau
sur lequel on lit les paroles de la salutation
angélique. Il fait pendant a Marie, peinte
au Sud, et donne ’Anncnciation. A 1’Ouest,
au centre du deuxiéme registre et a sa place
accoutumée, on a illustré la Dormition de
la Vierge.

Le Portement de croix montre, au premier
plan, Siméon portant la croix en téte du
cortege. Un officier entraine Jésus, les
mains liées, que suivent de nombreux sol-
dats casqués et armés de piquets. Ils portent
tous des guétres, une tunique courte, la
cuirasse et une pelerine agrafée au cou.
Des arbres et des collines séparent le pre-
mier plan du second ou I’on voit un soldat
suivi des deux larrons avec leurs croix,
Marie et les Saintes Femmes. D’autres col-
lines et des arbustes forment le fond.

Jésus sur la croix remplit tout un tympan
et fournit une scéne compliquée avec beau-
coup de personnages. Jésus sur la croix,
encadré par les deux larrons crucifiés, oc-
cupe le centre. Moise peint debout, a gau-
che, déploie un rouleau dont I’inscription
est illisible. A droite, apparait le soldat
qui perce le flanc du Sauveur. Des cava-
liers armés de piques et un groupe de Juifs
garnissent le c6té gauche de la scéne; Longin
a cheval et un autre cava]ier,'_le coté droit.
Aux pieds du Christ, un prophéte éleve
un rouleau a inscription effacée, et Saint-
Jean I’évangéliste se tourne du c6té gauche,
au premier plan ou défaille Marie. De nom-
breux personnages sont massés derriere ce
dernier, et les Saintes Femmes entourent
Marie. A droite, le roi David couronné
déploie lui aussi un rouleau a inscription
malheureusement incomplete, et des soldats
en compagnie d’autres personnages regar-
dent émus la croix. L’angle droit montre
un quatrieme prophete avec un rouleau
ouvert & inscription indéchiffrable. Au centre
et au tout premier plan, deux morts ressus-
citent et s’élévent d’un sarchopage.

Le rouleau du roi David a dd porter des
paroles tirés du psaume 21: « Ils ont percé
mes mains et mes pieds. On pouvait dénom-
brer mes os; ils me regardaient et s’en fai-

A BUCURESTI 23

salent en spectacle. Ils ont partagé mes vé-
tements, et ont jeté le sort pour avoir ma
chemise » L. Il est plus difficile de savoir ce
qu’on a pu écrire sur le rouleau de Moise.
Nous croyons qu’on a du y porter les paroles
du cantique: « Dieu est ma force et ma gran-
deur, car c’est lui qui m’a sauvé. Voici mon
Dieu, c’est lui que je louerai. Dieu de mon

Fig. 16. — EGLISE « DOAMNEI» DE BUCU-

RESTI; PRONAGQOS, paroi Ouest: 1. Habacuc

prophéte; 2. Prophéte (2); 3. Miracles du
Seigneur; 4. Scénes de martyre.

pere, c’est lui que jacclamerai - 2). Le troi-
sieme prophete, figuré par le peintre, doit
étre Isaie en raison des paroles qu’il a écrites
et qui ont passé dans la liturgie: « Il a été
torturé et il s’est soumis; semblable a4 une
brebis et a un agneau sans voix, il a été offert
en sacrifice, et il n’a pas ouvert la bouche »
Le quatrieme prophete, peint dans l’angle
inférieur de droite, peut étre Amos. En effet,
il a écrit des paroles qu’on a rapportées a
la mise en croix de Jésus: « Dieu a dit: ce
jour-la je coucherai le soleil en plein midi et
Jobscurcirai la terre en un jour rempli de
lumiére » 4

La scéne illustre ainsi les « paremia » et les
complaintes du vendredi-Saint, avec un luxe
de détails qu’on voit rarement ailleurs.

Le Thréne a pour fond des architectures,
la croix sur le Golgotha et le tombeau du

Y) Psaume 21, 18-20.
?) Exode, 13, 2.

%) Isaie, 53, 7

%) Amos, 8, 9.
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Christ creusé au flanc d’'une montagne re-
cheuse taillée en marches d’escalier. Au pre-
mier plan, le Sauveur nu, le pagne noué
autour du corps, repose sur la pierre d’E-
phése couverte d’un linceul orné de rayures.
Marie, assise au chevet, tient la téte des
deux bras et approche son visage de celui de
son fils. Joseph souleve les pieds. Jean em-
brasse la main gauche. Le panier a clous et
les tenailles sont peints aux pieds de la Vierge.
Les Saintes Femmes en pleurs apparaissent
de lautre c6té de la couche. Dans I’angle
gauche, le roi David couronné déploie un
long rouleau a inscription completement
effacée. Dans I’angle supérieur de droite, on
a figuré, au second plan, la Mise au tombeau:
Nicodeme et Joseph portent le Christ enve-
loppé du suaire et de bandelettes, et se diri-
gent vers le sarcophage peint a gauche.

La Descente aux Limbes. Jésus, compris
dans un grand nimbe et une petite croix
dans sa main gauche, vient de gauche et
avance a grands pas. Il tend la main 4 Adam
et 'aide 4 se lever. Eve et plusieurs « Justes »
se tiennent aux c6tés de celui-ci. Un person-
nage nimbé est peint a leur téte. A gauche
de la scéne, Jean-Baptiste nimbé, le roi Da-
vid couronné, et d’autres rois et prophétes
forment un second groupe. Dans I’angle in-
férieur de droite, le prophete Osée, nimbé
lui aussi, déploie un rouleau dont I'inscrip-
tion grecque s’est effacée. Elle a dit compren-
dre, tres probablement, les mots suivants:
« Je arracherai de I’enfer et je le sauverai... »?)
Des montagnes taillés en marches d’escalier
garnissent le fond, Un séraphin survole la
scéne.

La Dormition de la Vierge est tres endom-
magée. On distingue deux groupes d’apétres,
au chevet et aux pieds de la Vierge, et un
¢véque officiant. Le sarcophage occupe I'an-
gle inférieur de gauche. A la partie supérieure
de la composition, on voit mal des anges
volant qui portent le médaillon de Marie.
Dans le fond, on a peint des architectures
et deux portraits de mélodes (?) figurés en
pied dans des encadrements de portes. Celui
de droite semble étre Jean Damascéne. Sa
figure est surmontée d’un beau médaillon,
qui orne le mur a I’ étage supérieur du palals
de Marie. Les inscriptions des rouleaux qu’ils
tiennent aux mains sont en grec et difficiles

\

a déchiffrer. La scéne est complétement
abimée, au centre, et ’enduit détruit.

De petits médaillons de saints martyrs
surmontent la derniére zone des parois ornée
de portraits en pied. Au Nord, on en voit
sept qui figurent des saints militaires, mais
la peinture a été presque détruite. Au Sud,
siX autres portraits sont encore plus abimés.
A T'Ouest, les prophétes David et Isaie,
placés dans les écoircons des arcs qui sé-
parent le naos du pronaos, et des médaillons
de saints peints aux sommets des arcs sur-
montent six portraits de saints figurés jus-
qu’aux genoux. Nimbés, ils tiennent aux
mains la croix des martyrs. On ne lit que le
nom de Sabbas. Les portraits de deux ar-
changes occupent les angles.

Embrasures des fenétres: a la partie supé-
rieure de la paroi Sud, on en voit deux.
L’embrasure de la fenétre Sud-Est illustre
le martyre de Saint Paul apétre et ’ascension
de Saint-Jean I’Evangéliste, figuré dans un
médaillon emporté par deux anges volant.
L’embrasure Sud-Ouest donne le martyre
de Saint-André.

A la partie inférieure de la paroi, ou-
vrent deux autres fenétres. L’embrasure
de la fenétre Sud-Est porte Jésus-Em-
manuel dans la triple lumiére, Damien
et un second saint anargyre. L’embrasure
Sud-Ouest illustre, a son tour, le portrait
de Jésus ange-du-grand-Conseil, peint dans
la triple lumiere, et ceux ses saints Triphon
et Pantaléon, des boites de chirurgien aux
mains. Deux grandes fenétres ouvrent a la
partie supérieure de la paroi Nord. L’em-
brasure de la fenétre Nord-Est est décorée
des medaillons de I’Ancien du Jour et des
portraits des saints Serge et Bacchus. L’em-
brasure Nord-Ouest porte Jésus-Christ en
buste, drapé de vert, dans la triple lum.iére;
les saints Agapios et T héopistos.

Pronaos. 1.e pronaos est couvert par une
calotte dont le décor original a été refait au
XIX-eme siecle. On y vcit la Vierge, drapée
d’'un ample maphorion rouge brodé d’or,
assise et portant jésus a gauche. Le pendentif
Nord-Est donne !’image de David. celui
du Sud-Est, le portrait de Salomon. Au Sud-
Ouest, on a peint Habacuc et, au Nord-
Ouest, un quatrieme prophete dont on lit mal
le nom. Les portraits datent du XIX-e siécle.

Les parois gardent leur décor original.
Les deux premiers registres illustrent a
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L’EGLISE « DOAMNEI» A BUCURESTI

Fig. 17. — Ascension, Baptéme, Dormition de la Vierge, Transfiguration ; naos, grand arc et paroi Ouest, & 'église
« Doamnei» (de la Princesse), de Bucuresti.
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Fig, 18. — Saints martyrs, Thréne et Mise au tombeau, Résurrection, Gabriel archange, Jugement de Jésus, Flagellation, Portement de la croix ; naos, paroi Nord,

By

a

I'église « Doamnei» (de la Princesse), de Bucuresti.
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L’EGLISE « DOAMNEI+ A BUCURESTI

Fig. 19. — Rameaux; naos, paroi Sud, 3-e registre, a I’église « Doamnei» (de la Princesse), de Bucuresti,
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Fig. 20. — Asrestation de Jésus-Christ; naos, paroi Sud, 3-e registre, a 1’ézlise « Doamnei» (de la Princesse),
de Bucuresti.

Fig. 21. — Portement de croix; naos, paroi Nord, 3-e registre, a 1’église « Doamnei? (de la
Princesse), de Bucuresti.
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I’Est, au Sud, a I’Ouest et au Nord, les mi-
racles de jésus-Christ. La troisi¢tme donne
au Sud, 4 ’Ouest et au Nord des scénes du
martyrologe. A 1’Ouest, on a peint, au-
dessous du second registre, les portraits de
Saint-Jean Chrysostome et Saint-Basile de
Césarée, assis et écrivant sur fond de riches
architectures figurant des palais et des en-
ceintes de villes. Les deux évéques sont
revétus de ' a ( pomata »,

Dans les embrasures des fenétres, on voit,
aux sommets des arcs, des séraphins et,
sur les cotés, des portaits de saints moines
en pied.

Exonarthex. La volte comporte deux ca-
lottes. La calotte Nord est ornée du por-
trait de Jésus-Emmanuel entouré d’anges,
de séraphins et de prophétes. Dans les
écoirgons, on a placé les symboles des
évangelistes. La callotte Sud porte Jean-
Baptiste ailé, entouré de séraphins tenant
de rhipidia et d’anges. Dans les écoirgons,
apparaissent des archanges peints jusqu’aux
genoux.

Parois. Sur la paroi Est, au-dessus et
des deux cotés de la porte d’entrée, on a
illustré le Yugement Dernier. La peinture
trées endomimagée, ne garde que peu de
détails. On distingue les deux groupes d’an-
ges doryphores, qui montent la garde au-
tour du tréne de Jésus-Christ, les apétres
assis sur deux bancs, le trone de I’héti-
masie, encadré de plusieurs anges, et des
détails seulement du Paradis et de I’Enfer.

Sur la paroi Sud, on voit, a la partie supé-
rieure, un concile oecuménique. Au Nord,
la peinture est tres endommagée. On dis-
tingue la Sauveur peint dans un médaillon
et de nombreux animaux répandus dans
un paysage montagneux sillonné de ri-
vieres et égayé d’arbres et d’arbustes. On
a illustré ainsi un passage de la Génése ou
bien le psaume 103 de David: « Bénis Dieu,
mon dme. Seigneur, mon Dieu, tu es grand
et merveilleux: tu es revétu de gloire et
orné de splendeur. Tu te revéts de lumiere
comme d’un manteau: tu dresses le ciel a
I’exemple d’une tente...» A I’Ouest, ’en-
duit peint est trop endommagé pour laisser
voir le sujet. Le décor du tympan, qui sur-
monte la porte d’entrée, a été détruit et
I’enduit refait. Les murailles extérieures pré-
sentent des parements dénudés. L’enduit est
tombé, et nous n’avons aucun document

“

qui nous renseigne sur le décor peint qu’il
a di porter, a I’exemple d’autres monuments
du XVII-éme siecle, et particulierement &
I’époque des Cantacuzéne.

*

Remarques. L’ordonnance iconographique
du décor nous reporte, dans ses lignes
générales, a la tradition de Valachie, a I’é-

17 17

Fig. 22.— EGLISE «DOAMNEI » DEBUCURESTI;
EXONARTHEX, Calotte Nord: 1. Jésus Emmanuel;
2. Synaxes d'anges, séraphins et trénes; 3. Pro-
rhétes messianiques; 4. Symboles des évangelistes
(pendertifs). Calotte Sud: 5. Jean Baptiste ailé;
6. Synaxes d’anges, séraphins et trénes; 7. Saints
apOtres (médaillons); 8. Anges doryphores portant
le monogramme du Christ. Arc transversal du
centre: 9. Ancien des Jours; 10. Quatre prophétes
(médaillons), sur les autres arcs; 11. Prophétes
(m#daillons). Tympan Nord? 12. Illustration du
psaume 103. Tympan Sud: 13. Concile cecum$nique.
Paroi Est: Jugement dernier. Tympans: 14. Anges
figurés sur un roulezu ouvert; 15. Tréne de I'hé-
timasie; 16. Saints apétres et anges armés; 17. Pa-
radis et groupes de Justes; 18. Enfer.

glise princiére Saint-Nicolas d’Arges, au
monastére de Cozia et a la chapelle de
I’hospice du méme monastére. Relevons un
premier fait: le portrait de la Vierge portant
Jésus manque a Déglise «Doamnein». La
callotte de D’abside principale a été re-
peinte au XIX-eme siecle, mais les arcs
gardent le décor original. Ils donnent des
portraits d’évéques et de saints martyrs, qui
se rattachent d’habitude au portrait du
Pantocrator et au théme de I'Eglise, tel
qu’il a été défini par D'« Histoire Ecclé-
siastique » et par Saint-Germain.

La paroi de I’hémicycle illustre, a son
tour, au I-er et au 3-éme registres, la vie
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de Marie, dont on donne huit scenes. C’est
ce qui rappelle les exemples de I’église
de l’hospice au monastéere de Cozia. Au
2-éme registre, le Tabernacle et la Commu-
nion des apétres sont peints sur la méme
zone. Nous connaissons la relation des deux
sujets. Le premier rappelle la prétrise de
Jésus-Christ et a sa source dans ’épitre
aux Hébreux de Saint-Paul. Il se rattache
aussi a la liturgie des catéchumeénes et a
I’encensement principal de l’autel par 1’é-
véque apres la Petite-Entrée. Le second
nous reporte au sacrifice de Jésus et a la
Communion des concélébrants, rite essen-
tiel de la liturgie. Dans un grand nombre
d’églises, et particulierement en Moldavie,
le Tabernacle n’est pas peint. Dans d’au-
tres, en Valachie, le Tabernacle surmonte
la Communion des apétres. A D’église de
la Dormition de la Vierge a Ramnicu-Sarat,
fondation de la fin du XVII-éme sieécle, le
Tabernacle a été peint, dans la conque,
aux c6tés de la Vierge assise portant Jésus.
La Communion des apétres a été figurée,
a son tour, a I’Est, au second registre de
I’hémicycle. Des scénes de la vie de Marie,
la Nativité et la Présentation au Temple,
s’y volent aussi, ce qui est intéressant a
relever.

Deux thémes, les Vierges sages et les Vier-
ges folles, et la parabole de [Iivraie sont
figurés sur la paroi de I’hémicycle. Les
deux sujets nous rameénent au Jugement
Dernier et semblent isolés dans I’ensemble
du décor.

Les Vierges sages et les Vierges folles se
voient sur l'intrados d’un arc de la votte,
au sanctuaire de Sant’Ana sur le Mures,
en Transylvanie, dont les peintures datent
de la premiere moitié du XIV-éme siecle.
Le théme y est mis en relation avec le sujet
principal de I’hémicycle, qui figure les
anges du Jugement, Sainte-Anne et la Vierge
aussi intercédant pour les fondateurs du
monument. Dans notre église, la raison est
plus difficile a trouver. Le peintre déco-
rateur a di peindre des sujets pris a des
ensembles différents sans penser a I’idée
générale et a la logique de l’ordonnance
iconographique. La parabole de I’ivraie orne
a Déglise princiére Saint-Nicolas d’Arges
le c6té Sud de I’arcade prenant appui sur
le pilier Nord-Ouest. Le sens du sujet est
clair. Dans I’église « Doamnei » il est lié a

celui de la parabole des Vierges, mais les
deux sujets s’expliquent mal dans I'ensem-
ble du sanctuaire.

La Divine Liturgie décore le trcisieme
registre et le sujet y est encadré par la
Nativité de Marie et sa Présentation au
temple. La composition de la scéne révele
les préoccupations du décorateur, qui n’a
donné qu’une attention médiocre au rite
de I’Eglise et a son sens profond. La Divine
Liturgie illustre la Grande-Entrée. La scéne
se passe au ciel. Le Christ évéque y pré-
side: ses concélébrants, diacres et prétres
sont des anges. On a peint d’habitude les
deux processions: la procession des dons a
’aller, au moment que les officiants entrent
au naos en sortant du sanctuaire par la
porte Nord de I’iconostase, et la rentrée
au sanctuaire par les portes impériales.

Dans notre monument, le Sauveur a été
figuré deux fois, au départ et au retour du
cortege. Mais les deux processions n’en
font qu’une, ce qui se comprend mal. Les
détails ensuite doivent étre relevés. Le Christ
en saccos porte I'omophorion, ce qui n’est
pas régulier, car l'omophorion est porté
par un des officiants et présenté sur ses bras.
Il est vrai que cette inadvertance se ren-
contre dans de nombreux exemples en
Roumanie, a Mistra et a I’Athos, et semble
étre une survivance d’un cérémoniel qu’on
a modifié. L’ange, a son tour, qui tient le
trikhérion, n’est pas a sa place. Il est diffi-
cile ensuite de distinguer les costumes des
anges porteurs de ’épitaphios. Ils semblent,
en effet, a ’exception d’un seul, étre des
diacres car ils ont l'orarion croisé sur la
poitrine. Une espeéce de phélonion agrafé
au cou leur couvre le} dos, mais ils n’ent
pas d’épitrachilion, I'insigne des prétres. Les
anges officiant, enfin, regardent plutét du
cote de D’église, et se tournent pour étre
mieux vus, ce qui révele des préoccupa-
tions de décorateur, et nuit, en revanche,
a la sévérité et a la solennité du rite.

Les sujets peints a la prothese et le décor
du premier arc sur la votute du sanctuaire se
comprennent bien. Nous ne saisissons pas
toutefois la raison pour laquelle on a figuré
Jésus au Temple parmi les scénes de la Ré-
surrection. Au Naos, on a donné les Fétes
et la Passion. L’espace restreint a imposé
I’exclusion de D’enseignement du Sauveur
et des miracless Nous découvrons pourtant
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Fig. 23. — Jésus sur la croix; naos, tympan de la paroi Ouest, & I'église « Doamnei» (de la Princesse), de Bucuresti.

http://patrimoniu.gov.ro

FSITOT

11$39NoNg Y TIANWVO

Te



o>

| ]

I. D. STEFANESCU

Fig. 24. — Saints martyrs, Thréne, Mise au tombeau; naos, paroi Nord, l-er registre, 4 I'église « Doamnei »
(de la Princesse), de Bucuresti.
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un illogisme dans I’ordonnance du décor.
On a peint I’Annonciation, la Nativité de
Jésus, le Massacre des innocents, la Circon-
cision, le Baptéme, la Transfzgmatzon la
Re’surrectzon de Lazare, les Rameaux, le
Lavement des pieds, la Céne, 1’Arrestation,
Jésus sur le croix, le Thréne, la Mise au tom-
beau, les Limbes, 1’ Ascension, la Pentecite et
la Dormition de la Vierge. On a commencé
au Sud, ou les scénes occupent les deux
premiers registres supérieurs. On a passé
ensuite a 1’Ouest, ou nous voyons le Bap-
téme et la Transfiguration, peints au deu-
xieme registre. Jésus sur la croix surmonte
le Baptéme, ce qui s’explique par I'impor-
tance du sujet: on a voulu lui réserver le
grand tympan et une belle place en vue. La
méme raison explique lemplacement de
la Dormition de la Vierge, qui sépare la
Baptéme de la Transfiguration. D du
deuxieme registre de la paroi Ouest, on a
passé au troisieme registre de la paroi Nord,
ou 'on a donné le Jugement de Jésus, la
Dérision, et le Portement de Croix. Les
deux derniéres sceénes y sont surmontées
du Threéne et des Limbes, qui occupent le
premier registre; et d’une scene de la Ré-
surrection et de la Pentecéte, peintes au
deuxié¢me registre. L’explication doit étre
cherchée dans l’absence d’un plan icono-
graphique raisonné et dans les effets d’une
improvisation qui a visé sourtout a 'effet
d’art.

La derniére remarque concerne la pré-
sence des prophetes portant des rouleaux
a inscription dans plusieurs scénes, des plus
importantes. Les inscriptions se rappor-
tent aux sujets figurés et révelent une vé-
ritable érudition puisqu’elles donnent les
lieux paralleles de ’Ancien Testament. Le
fait est tres rare en Roumanie et n’apparzit
que dans les scénes accessoires, au-dessus
ou dans les embrasures des portes des égli-
ses de Moldavie, au XVI-eme siecle et plus
tard. Il mérite d’étre signalé.

Au point de vue artistique, nous devons
relever la composition judicieuse de scenes.
Des arhitectures forment, en général, les
fonds. On voit des enceintes de villes, des
églises, des portails, des édifices a terrasses
et des tours d’angle, couronnés de {ronts
triangulaires. Souvent, des tapis accrochés
aux toitures rehaussent la beauté des édi-
fices et I'aspect de l’ensemble.

Buletinnd Comisiunii Mowwumenielor Isiorice -

De style hellénistique traditionnel, ces der-
niers sont presque toujours parfaitement en-
tendus et bien déssinés. Citons en exemple
la rotonde a collones libres et a tour lanterne
de la Présentation de la Vierge au temple,
qui témoigne hautement des connaissances
et de 'expérience du peintre décorateur. Des
montagnes taillées en marches d’escalier, plu-
sieurs rangs de collines et souvent des arbres
ou des arbustes aident a obtenir une succes-
sion de trois ou plusieurs plans, que I’artiste
sait toujours ramener a l'unité exigée par la
loi du mur. Le meilleur exemple en est la
composition de la Nativité de Jésus.

Le nombre des personnages est grand,
mais le peintre sait les placer et éviter le res-
serrement de ’espace. Les personnages, a
leur tour, ont de hautes silhouettes et sont
drapés avec une intelligence remarquable,
dans la plupart des cas. Les attitudes sont
libres et variées; le mouvement n’est jamais
exagéré. L’archange Gabriel, dans la scéne
de P’Annonciation, avance a grands pas et
d’un mouvement trés naturel. Son geste est
mesuré; les ailes éployées et le pan de sa toge,
qui flotte derriere lui, lui complétent la pose
et soulignent I’élégance de sa silhouette. Dans
la Nativité de Jésus, le joueur de flte,
bien campé au sommet d’une colline, se
tourne a droite, et joue d’une longue flite
d’un mouvement juste et naturel. Ailleurs
encore, dans la scéne des Limbes, par exem-
ple, le mouvement du Sauveur, qui arrive
de gauche et tend la main 2 Adam, n’est pas
moins intéressant. Le poncif et I'influence
des cartons ne se laissent remarquer qu’au
bout d’une observation minutieuse et ne dé-
rangent presque jamais. Les figures enfin
sont assez diverses et 'expression qui les
anime aide encore a 'effet, malgré ce qu’il y
a nécessairement de stéréotype et d’un peu
miévre dans chacune d’elles.

L’harmonie tonale n’est pas tres distin-
guée, et riche non plus. Les tons qui prédo-
minent, sont un rouge d’aspect plutét métal-
lique et froid, un bleu-vert et une jaune assez
peu apparents et a peine plus chauds. L’effet
général n’est pas désagréable toutefois. La
lumiere de I'intérieur, d’une intensité plutét
maigre, la patine du temps, les reflets des
cierges, allumés en grand nombre presque
tout le long de la journée, les tons amortis
des tapis qui couvrent le pavé, tout cela réus-
sit a mettre une sourdine aux accents trop

3
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Fig. 25. — Résurrection du Seigneur; naos, paroi Nord, l-er registre, & 1'église ¢ Doamnei» (de la Princesse),
de Bucuregti.

http://patrimoniu.gov.ro



L'EGLISE . DOAMNEI» A BUCURESTI 35

criards, et compose une atmosphere des plus
sympathique.

L’effet a d étre plus beau dans le passé.
Les parois, d’abord, couvertes de ce qu’on
peut appeler une véritable enluminure, d’une
qualité, certes moins rare, ne présentaient
pas les tons, les taches et les vides qui les
meurtrissent aujourd’hui et les déparent. Les
coupoles avec leurs calottes a fonds dorés et
a multiples fenétres oblongues devaient éclai-
rer autrement l'intérieur et produire d’autres
reflets. Les candélabres métalliques et les
stalles de bois sculpté, I'iconostase rehaus-
sée de dorure composaient une atmosphere
lumineuse de beaucoup plus chaude et d’une
autre essence. Les admirables brodéries, dont

nous possédons encore une partie, les céle-
bres épitaphioi de la princesse Marie, fon-
datrice du monument, les « » des 1co-
nes, les voiles accrochés au-dessus des portes
impériales et aux parois, dans le naos, les
tapis orientaux qui couvraient le dallage du
pavé, devaient aider d’une fegon exception-
nelle a la transfiguration de l'intérieur et a
celle des peintures murales.

Aujourd’hui, lorsque tout cela disparu, 1’é-
glise « + (de la Princesse) reste en-
core I’église au décor mural le plus intéres-
sant de la Capitale et un monument d’art
caractéristique de la renaissancesartistique, en
Valachie, dans la seconde moitié du XVII-e
siecle.

Prof. 1. D. STEFANESCU
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MOTIVE DE ANIMALE IN SCULPTURA DECORATIVA
SI SEMNIFICAREA LOR SIMBOLICA IN ARTA RELIGIOASA

Pentru a impodobi catedrale "apusene, biserici
riasiritene, mici obiecte de fildes sau de metal, manu-
scrise si tesituri, arta crestind a folosit adesea ca
motiv ornamental o serie intreagd de animale. Dar,
in cele mai dese cazuri, aceasti figuratie animald nu
a fost un simplu joc armonios de volume si linii, ci,
i la anumite epoce, ea s’a incédrcat cu un sub-
strat mistic — dovedit de textele timpului — care
a contribuit in largd masuri la introducerea acestor
elemente profane in repertoriul religios.

Cénd, in apus, semnificarea morali a motivelor

mai

preluate din Fiziolog sau din derivatele sale, Bestia-
riile sau Floarea Darurilor, ciudate tratate de zoo-
logie cu tendinta monastica si teologicd, in care prea
putine observatii ficute dupd naturd se imbind cu
foarte multd inchipuire, cAnd sensul alegoric al for-
melor se uitase aproape cu desavarsire, aceste motive
se primeau la noi ca o noutate si ca oglindirea in
plasticd a intarziatelor copii de manuscrise ce avu-
serd sorti de izbandd in decursul veacurilor si in
lumea intreagi.

Intr’un mic studiu publicat acum cativa ani, inti-
tulat Simbolica animald in sculptura vecheromdneascd',
incercam si atragem atentia asupra unui numdir de
asemenea reprezentiri. Frumoasele clisee ce ne sunt
puse la dispozitie de domnii Arhitecti Horia Teo-
doru si Alex. Petit, ne dau prilejul de a reveni asupra
chestiunii, cdci ni se spune:

« Cunoasterea simbolurilor crestine este o nece-
sitate pentru acela care doreste sd patrunda spiritul
invataturii crestine, misterele si manifestarea acestui
spirit in viata, gandirea si realizarea artisticd a ome-
nirti crestine din timpurile trecute si prezente » 2.

1 M. Golescu, Simbolica animald in sculptura wveche ro-
md@neascd, in Revista Fundatiilor Regale, An. VI, Iunie 1939,
Nr. 6, pp. 6oo—607.

2 O. Doering, Christliche Symbole, Freiburg im Breisgau,
1940, p. VI.

Iata pajarul de pe fantana de la ministirea Vieros
(fig. 1), minastire intemeiatd la 1573 si restauratd
prima oari la 1645; alegem aceasti denumire dupi
redactia romaneasci a Fiziologului din 1777 si dupi
dictionarul slavo-roman, manuscris din anul 1673,
aflat, cum spune M. Gaster, in muzeul din Bucu-
resti, si in care gasim urmditoarele lamuriri: « pajirul,
neiasitd slavoneste, iar greceste pelican, carea iaste
invrijbitd cu sdrpii si-1 omoard puii, iar el se scobeste
cu pliscul in piept si lasi sdnge preste el si-1 invie ».
Pajirul este asemuit in comentariul teologic cu lisus
care se jertfeste pentru salvarea omenirii % Alti
pajiri decoreazi, pe céte-si patru fetele, doui  din
capitelele pridvorului bisericii Coltea din Bucuresti
(fig. 2), cele dela intrare. Aceste sculpturi par si
fi fost fiacute intre anii 1691 si 1716, din porunca
spitarului Mihai Cantacuzino. Nu trebue si uitim
nici placa de sobi studiatd de d-1 Barbu Slitineanu,
pe care este reprezentati pasirea simbolicd intre
semnele crucii. Placa este semnati de mesterul
roman Oprea si este datatd din anul 1581 2,
N. Iorga sculptura
dela Vieros pe care o socotea aproape contempo-
rani 3,

Intr’un studiu erudit despre Legenda pelicanului
si jertfa Mdntuitorului Hristos, Diac. Dr. Barnea 4,
comentand reproducerile acestei pasiri in Shjebnicul

o punea in legiturd cu

! M. Gaster, I/ Physiologo rumeno, in Archivio glottolo-
gico italiano, Roma, 1886, X, p. 277. (Cel care a copiat ma-
nuscrisul a intervertit din eroare denumirile, cuvintul gre-
cesc fiind pelican, iar cel slavon neiasita, asa cum am in-
dreptat noi textul).

2 B. Slatineanu, Rew. Istoricd Romdnd, 1935—36, vol.
V—VI, p. 187, fig. 3 si Ceramica Romdneascd, 1938, p. 83.

3 N. lorga, B. Slatineanu: Ceramica Romdneascd, in
Rerue hist. du Sud-Est eurotéen, vol. XV, 1938, Nr. 1—3,
p. 83.

4 In Biserica Ortodoxd Romdnd, 1943, An. LXI, Nr.
4—6, pp. 125—129 §i Nr. 113, p. 139.
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MOTIVE ANIMALE IN SCULPTURA DECORATIVA 37

Mitropolitului Stefan al Ungroviahiei * — initiala im-
podobitd cu pajarul ce-si rupe pieptul pentru a-si
invia puii, mai fusese reprodusi si de N. Cartojan
in Istoria literaturii romdne vechi (II), fig. 1, p.
160 — afirmi cd scena despre care vorbim ar fi
foarte rara la noi, aflandu-se numai in Transilvania
si anume: odatid in paraclisul dela Hirman si alta-
data in biserica dela Dérjiu. Pe langa acestea sa
amintim si sculptura care impodobeste usa sacristiei
sfantului Mihail din Cluj, care ne-a fost semnalatd
de d-1 Arhitect Teodoru. D-1 G. Oprescu, in recenzia
pe care o face cu prilejul publicirii plicii de sobad
de mai sus, crede ci ea « trebue si imiteze. .. o placd
de sobi siseasci dinaintea luteranismului,atunci cAnd
pelicanul era un simbol frecvent in biserica catolic,
dar inexistent in biserica noastrd » 2. Dupa d-1 Bra-
tulescu, pelicanul sau pajarul, care a fost emblema
familiei Petki din Transilvania, prezinti pe ceramica
discutatid imbinarea a doud motive: «pilda pelica-
nului si barza care prinde sarpele»3. Ce a fost
luat drept vierme sau sarpe, nu este decat relieful
mai accentuat al osului superior al aripii; cind e
vorba de asemenea reprezentiri, e ingrati incercarea
de a determina specia din care face parte vietatea,
realismul fiind inlaturat cu totul, iar o formi apro-
ximativa satisfacind pe artistul care nu pierde din
minte valoarea ei simbolicid; de aci confuziile frec-
vente si varietatea denumirilor cand se cautd des-
crierea pur obiectivia: e pelican, vultur, barza sau
ghionoaie ?

Pentru a dovedi familiarizarea mesterilor romani
cu motivul, e locul si pomenim si reprezentarea
pictata de zugravii « Radu 1 Constantin brat ego sin
Sarban ot Dolgopol », in medalionul care decoreaza
pridvorul addogat la biserica manastirii Valea-Muscel
in anul 1797, despre care vorbeste d-1 V. Bratulescu
la descrierea acestui monument: « ...pilda pelica-
nului care-si desface pantecele pentru a-si hrani puii,
iar in josul lor un sarpe; intr’o margine un copac;
sus o inscriptie: Acesta'este de pustie» *. Medalionul
alaturat infatiseazd fabula esopicid despre furnica si
porumbita. Inscriptiille pun indatd reprezentirile in
legaturda cu manuscrisele Fiziologului si al Isopiei
— aratand partea directd care a avut-o literatura
populard la alegerea motivului si, excluzand, in
cazul de fatd, o inrdurire a modelelor occidentale,

! Popescu-Valcea, in Analecta, M-rea 1943,
fig. 31. Autorul compari aceasti initiala cu cea din Litur-
ghierul tiparit la Lemberg in 1630, fig. 32, nota 32, p. 150.

* Viata Romdneascd, 1938, An. XXX, Nr. 4, Aprilie,
p. 131I.

® Bulet. Comisiunii Monumentelor Istorice, XXX (1937),
P. 44

4 Ibid., XXIV (1931), pp. 17—18.

zugravii cAmpulungeni fiind inspirati de un text
care ne-a venit noud pe calea traducerilor din sla-
voneste si din greceste; repetdm si aci, ca prototipul
grecesc al versiunii romanesti a fost alcatuit de catre
Damaskin Studitul intre anii 1556—1570 si inchinat
lui Mihail Cantacuzino, pentru cid ne indicd precis

Muscel (Fantana). Pentru
reprezentarea intreagi, cf. Bul. Com. Mon. Ist., XXV, fig. 513.
Azi n’a mai rimas decit jumitatea dreapta.

Cliseu Arhit. Horia Teodoru.

Fig. 1. —Pajarul dela Vieros,

filiera patrunderii acestei «aduniri dela filosofii
cei vechi pentru firea osebirilor oare cirora vie-
tatin b,

Cu acest prilej, s pomenim si piatra de mormant
a lui Filaret Athanasios din 1850, care se afli in
biserica Birboi dela lasi, ctitorie a Sturzestilor ter-
minatd cu cheltuiala manastirii Vatopedion dela
muntele Athos, opera mesterului grec Andrei Caridis,
unde, pe langi alte simboluri se vede sculptat si

! N. Cartojan, Carti populare in literatura romdneascd,
Buc. 1929, p. 191.
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pajirul cu nidejdea rascumpiririi sufletesti pe care
o vesteste !,

Examinand, pe de alta parte, pajirul dela Vieros
impreuni cu decorul floral inconjuritor, nu izbutim
sa recunoastem un stil apusean. Mai ales caracteris-
tice arata a fi penele ridicate in raspar pe crestetul
si pe gatul pasirii. Motivul pajirului inviindu-si
puil, il intdlnim intocmai, inconjurat de incoliciri
vegetale ce alcattesc un medalion in jurul siu, cu
aceleasi pene ridicate, pe timpanul de lemn sculptat
al baldachinului de altar al bisericii sfantului Ilie
din Iaroslavl, care dateazi din veacul al XVII-lea 2;

Fig. 2. — Biserica Coltei, Bucuresti.

spre colturi insd, doud pasari mari tin locul grifo-
nilor dela Vieros (fig. 3).

Acesti grifoni — Tocilescu i-a numit ajderi —
sunt un vechi motiv mesopotamian trecut prin
Mykene in Egipt si de acolo riaspandit in Europa.
In simbolica romani a pietrelor funerare, grifonii
band apid dintr’o cupi simbolizeaza vieata vesnicd 3
emblemi a vigilentii, grifonul a ajuns si reprezinte
in arta bizantind principiul cel bun in lupta cu raul,
de pilda, atunci cand atacd un sarpe 4. Mai tarziu,
a semnificat in arta crestind una din virtutile atét

! M. Golescu, Lumea aceasta desartd §i amdgitoare, in
Cronica numismaticd si arheologicd, 1938, Nr. 109, tab. I.

* G. A. Loukomski, L’Art décoratif russe, Paris, 1928,
pl. IX.

3 H. Kiihn, Die vorgeschichttliche
Propylaen Verlag, Berlin, p. 178 ssq.

4 H. Wallis, Byzantine Ceramic Art, London, 1907.

Kunst Deutschlands,

MARIA GOLESCU

de apreciate: umilinta crestineascd. A mai fost luat
st drept simbolul lui Christos!,

Giasim acest animal legendar si in Fiziologul
oriental. Grifoni se insird decorativ pe fatada cate-
dralei sfantului Dimitrie din Wladimir 2, in baso-
reliefuri inspirate de fildesurile sau de tesaturile
sasanide si bizantine ®. Grifonul figureazi si in de-
coratia armeneascid la Koutais, Sanahin, la Nicor-
zminda, la Martvili, cunoscut fiind si in arta musul-
mani 4.

Grifonii dela Vieros sunt mai felini decét acestia
si se catara pe vrejuri. Pe ceafd, penele lor de

Pajirul de pe capitelul pridvorului.
Cliseu Arhit. A. Petit.

vultur se ridicd in acelasi mod caracteristic de
care am vorbit si pe care il observim in timpuri mai
vechi numai in bogata sculpturi, ce seamini cu o
dantela de piatra, a castelului sasanid dela Mschatta,
unde lei, grifoni si pasiri, se amestecd in mijlocul
unei vegetatii imbelsugate, aratind o «fuziune per-
fecta a motivelor elenistice cu cele orientale »3.
Analogiile de stil cu exemplele citate indica orientul
bizantin drept izvor de inspiratie, inspiratie venita
pe cine stie ce cale cotitd, pani la sculptura deco-
rativa a fintini noastre, care trebue si fi fost,

! Oscar Doering, [. cit., p. 47, p.

2 Loukomski, /. cit., Pl. 1.
3 Jurgis Baltrusaitis, Etudes sur I'art médiéval en Géorgie

149.

et en Arménie.

8 H. Gliick u. Diez, Die Kunst des Islam, Propylaen
Verlag, Berlin, Pl. 1.

5 Der Bilderkreis des griech. Physiologus, inByzantinisches
Archiv, Leipzig, 1889, pp. 69—71. )
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MOTIVE ANIMALE IN SCULPTURA DECORATIVA

inainte de preinoirea bisericii, incadramentul usii
de intrare. S3 amintim ci doi grifoni sustin pisania
bisericii Coltea din Bucuresti, deasupra evanghe-
listilor sculptati pe cadrul usii care duce din pridvor
in pronaos (fig. 4).

La Golesti, pe tocul de piatrd al usii de intrare
in biserica zidita la anul 1646, sculptura ornamen-
tala prezintd acelasi caracter oriental ca la Vieros:
relief in « méplat », fara rotunjimi, cu muchile aspre,
distributia motivelor acoperind toatd suprafata ca

39

ne indeamni sa credem cd avem dinaintea noastra
o alta pilda a Fiziologului; att stdncuta cat si turtu-
reaua — o stim cu totii din poeziile populare —
simbolizeazi credinta fatd de sot; dupa Fiziologul
grecesc studiat de J. Strzygowski, turtureaua ar
tipifica Schimbarea la fatd !; dupa Psalmii bizan-
tini, pe Hristos 2; alt comentariu vorbeste despre
stdncutd care, si dansa, rimane singurd dacd isi
pierde sotul: «asa si noi, daci ne unim cu Hristos,
diavolul nu are putere si strice aceastd ciznicie 3 »,

Fig. 3. —Sf. Ilie dela laroslavl: Tampla (dupi G. A. Loukomski, L'art décoratif russe).

o broderie. Mesterul Stoica, cel care semneazi
decoratia plastici pe una din ferestrele bisericii si
pe un contrafort, a introdus o pasire in partea
dreaptd, rupand astfel simetria vrejurilor inflorate
ce se intalnesc la mijlocul arcadei (fig. 5). Ramurile
infrunzite cu pasarele printre ele, ficeau aluzie,
chiar dela inceputurile artei crestine, la « viridarium »
o kK refrigerium », gradina stribituta de ape, raiul
N care urma sise petreacd vieata viitoare a celor
d_re_Pt,i. In cele mai dese cazuri, aceasta ar fi sem-
nificarea sculpturii in lemn care impodobeste tdm-
Pleki noastre cu minunata risipi a motivelor vegetale,
dupd modelele cipriote. Faptul ci pasirea de pe
ugsa de!a. Golesti se afla izolats, descumpinind
compozitia, ne desviluie intentia mesterului si

Cliseu C. Tadeu.

Intr’un colt al pronaosului dela Golesti, despre
miazi-noapte, un bloc cubic de marmord, ridi-
cat pe mai multe rdnduri de cidrimizi, constitue
« fantina de sau «umadvalnita», ca-
nalul de scurgere in care se toarna apa ce a
servit botezului; pe una din fete, intr’'un medalion
flancat de doui cruci, din care una tripld, cum
erau cele de pe placa de soba a mesterului Oprea,
se vede o pasire bicefald. Cu toata aseminarea, nu
pare a fi stema cantacuzineascid; mai intdi, capetele,

! N. Kondakov, Hist. de I'art byzantin considéré princi-
palement ds. les miniatures, Paris, 1886—1891.

z J. Strzygowski, [. cit., p. 35 si J. Sauer, Der illustr.
Physiologus der Ambrosiana, Berlin, 1921, p. 435.

3 M. Gaster, /. cit.,, p. 288,
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40 MARIA GOLESCU

tinute drept, iar nu incovoiate ca sa atinga aripa,
sunt incununate cu penite ca de paun; apoi, lipsesc
spada si buzduganul tinute in ghiare de wvulturul
heraldic. Crucile, obicinuite l4ngi pasirile desenate
pe manuscrisele Fiziologului sau langd animalele

bine cunoscutd, pentru ci purta numele de zgriptor,
aducéndu-1 usoare modificiri. Poate insid cid aci e
mai potrivitd cealaltd interpretare, a ovulturului:
imbatranind, el sboard spre soare, apoi cade in
Iordan, din care iese intinerit de apa botezului!.

Fig. 4. — Biserica Colgei. Grifonul.

sculptate pe fatade bisericesti (la Iuriev-Polski, de
pilda), ne atrag atentia ci semnificarea reprezentarii
este religioasi. Am interpretat acest simbol drept
intalnirea celor doi zgriptori care se intdlnesc pentru
a lauda pe Dumnezeu, figuria care tipifica pe arhan-
ghelul Mihail si pe Precesta « rugdndu-se catre pacea
crestinilor » !; mesterul s’a folosit de stema atat de

1 M. Mociornita, Traduceri roménesti din Fizioleg, in Cer-
cetari literare, 1934, p. 87.

Cliseu Arh. A. Petit.

Inscriptia de pe marginea superioard a acestei les-
pezi se citeste astfel, lectura noastra dela inceput
fiind indreptatd de d-1 Damian Bogdan, ciruia ii
aducem multumiri: « JANKO ISPRAVNIK LEAT
7184 (1676), (fig. 6).

Vulturul, in mijlocul ornamentelor vegetale, figu-
reazd si pe unul din capitelele pridvorului dela bi-

1 Abbé Mlartigny, Dictionnaire des antiquités chrétiennes
Paris, 1889, p. 33.
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MOTIVE ANIMALE IN SCULPTURA DECORATIVA 41

serica Coltei (fig. 7). Acest « impirat al pasirilor »,
es'e privit si drept un simbol al Invierii de citre
sfintii parinti ai bisericii care, luarnd in considerare
niparleala periodica a pasarii acesteia, se sprijind
si pe al V-lea verset al psalmului CIII: « Tineretile
tale innoi-se vor ca ale vulturului » 1. «Pilda vultu-

- se poate citi in manuscrisul B.A.R. 1436, cu
urmitorul comentar: «asa si tu, omule, dacid ti
se inmultesc picatele, sa te duci la duhovric, si te
ispovedesti de pZcate ci Iordanul iaste tie biserica,
soarele iaste tie si rugiciunea, iard iniltimea iaste
postul, iard tireretile iaste irvatitura popii». Avem

Pe cealaltd fata a baii de aghiasmid dela Golesti,
o minid grosolan indicatd arata spre cuvéntul
DUM(NE)ZAU, sub care se deosebesc un cerb §i
o ciutd afrontati, band dintr’'un potir asezat pe un
suport dreptunghiular (fig. 8). Cerbul inchipuie
nizuinta ciatre Dumnezeu si botezul. Cerbi afron-
tati adipandu-se dintr’'un vas, dela o féntani,
dela izvoarele celor patru réduri ale raiului, se
intalnesc inca din veacul al IV-lea. Pe un sarcofag
din muzeul dela Marsilia vedem in centru, pe o
stdnca din care izvoridsc apele paradisiace, mielul
care aci inchipuie pe lisus Christos, iar de-o parte si

Fig. 5. — Biserica din Golesti, Muscel. Detaliu din cadrul usii pronaosului.

aci un text romdanesc contemporan cu decorul,
dovedindu-ne ca animalele simbolice erau indeobste
cunoscute.

Daca s’au ivit discutii intre arheologii crestini cu
privire la semnificarea simbolicd a pasarii despre
care vorbim, spunindu-se de citre unii cd nu ar fi
fost folosita cu intentie alegorica decét atunci cand
e chemata si personifice pe sfantul Ion Evanghe-
listul, este ca, in cercetirile ficute nu a fost luat in
seami Fiziologul, asupra ciruia nu s’a insistat de-
altfel decat destul de recent, si care este concludent
in aceasta materie.

1 O. Doering, I. cit., fig. 98.

Cliseu Arhit. Horia Teodoru.

de alta, cerbii aplecati ca sa bea apid !. Un mozaic
din absida Lateranului din Roma infitiseazi o ri-
dicatura care sustine crucea deasupra cireia coboari
porumbelul inchipuind pe sfantul Duh, si doi cerbi
adipandu-se din cele patru rauri izvorite dela baza
ei 2. Cum s’a mai spus, este ilustrarea psalmului 42
si a erminiei din manuscrisele Fiziologului: « Pentru
aceea griieste proorocul: In ce chip doreste cerbul
spre izvoarele apelor, asa doreste si sufletul de tine,
Doamne ! ».

Stilistic, este interesant de comparat relieful sculp-
tat pe timpanul de piatrd al bisericii georgiene din

! Ibid., fig. 100.

2 J. Baltrusaitis, [. cit., Nr. 96, pl. LXI.
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veacul al VII-lea dela Ateni, in care se reprezinti
doi ce1bi afrontati de o parte si de alta a unui medal-
lion” inchipuind un basin cu apa!.

Fig. 6. — Golesti, Muscel. Latura de Vest a umavalnitei:
Zgriptorul.
Cliseu Arhit. Horia Teodoru.

Originalitatea motivului nostru corsti din faptul
cd in locul celui de al doilea cerb, se reprezinta

MARIA GOLESCU

Pe capitelele bisericii Coltei studiate pani aci, ca-
pitele lucrate desigur de pietrarii dalmatini si vene-
tieni adusi de familia Cantacuzino, am observat moti-
vul pajarului, am atras atentia asupra vulturului. Jati
acum un capitol care, la prima vedere, pare pur
decorativ. Am dat oare gres voind sa recunoastem
cu tot dinadinsul o intentie misticd la baza alegerii
motivelor ? Privind mai stiruitor, vedem ci se des-
prind din incolacirile vegetale protome de ani-
male. Repetatd de doui ori pe fiecare fati, recu-
noastem partea anterioara a unor lupi care se sfar-
sesc, prin mijlocirea unei corole de metale, in rin-
ceau-ri (fig. 9). Acelas motiv se intilneste si pe
tdmpla din Biserica Al'bd din Bucuresti. Dar ce
poate cauta aceastd fiard in decorul religios?
Textul amintit mai sus, ne di si de astidata
limurirea; la fila 48 a manuscrisului B. A.
R. 1436, din 1943 citim Cuwdntul pentru lup:
« Lupul iaste gadind rea si stricitoare si furda. $i
deaca nu afli hrani, el merge unde easte o ris-
pantie si urld si strigd mult si face si el rugid lui
Dumnezeu si zice asa: Doamne, tu ne-ai ficut si
ne-ai lasat sa nu pastem iarbi, ci ne-ai dat carne sa
mincim. $i aude Dumrezeu ruga lor si le trimete
hrana. Asa si tu, ome, roagd pe D-zdu pururea,
si te va apara Dumnezeu si-ti va da hrani; si
pandeaste la bisericd si si zici: Asa Doamne,
lartdi-mid, cd Dumnezeu iartd pacitosul céat de

Fig. 7. — Biserica Coltei. Vulturul de pe capitel.

o ciuti, si cd mana indicatoare aratand spre inscriptie,
invedereazid mai clar ca oriunde sensul alegoric.

! Leclercq et Cabrol, Dictionnaire d’archéologie chrétienne
et de liturgie, t. 1X, 2, col. 2594, Paris, 1907—1933.

Cliseu Arhit. A. Petit.

picdtos, numai si se roage lui Dumnezeu pu-
rurea »,

Reprezentarea lupului este destul de rara pe
monumentele crestine. O frescd din catacomba lui
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Pretextat, din a doua jumitate a veacului al IV-lea
reprezintid un miel intre doi lupi, care ar figura pe
Suzana intre doi mosnegi, deci un subiect biblic.
Ni se spune ci din punct de vedere decorativ,
lupul nu apare mai deloc!. E cu atit mai preti-
oasi infitisarea dela Coltea.

Ne oprim acum la capitelul cu reprezentarea
leului (fig. 10). In alegoriile de spirit occidental,
leul simbolizeaza puterea; rasaritul ortodox vede
intr’insul emblema milosteniei discrete si figura
Bunei Vestiri 2. Crestinismul, atunci cand a asezat
lei, fie de piatri, fie de bronz, la intrarea bisericilor

43

cu un ochi doarme, iar cu altul se strijuiaste de
vanator, ca si nu-l afle adurmit si si il prinzi;
asa i tu, omule, cind beai si manénci, adu-ti aminte
s1 te desteaptd si si-ti fie gandul la D-ziu si si te
strdjuiasti de diavolul ca si nu te insale si si te
prinza fard veaste». Jetul episcopal se sprijini de
cele mai multe ori pe leii ce s au drept simbol al
puterii, dar si al principiului riului invins de citre
bine, ca, de pilda, atunci card il vedem pe Tsus
cilcand pe leu si pe vasilisc.

Textul nostru spune: «Al treilea lucru al leului
cand veade vanitorii, iard el fuge si-si acoperi

Fig. 8. — Golesti, Muscel. Latura Sud a umavalnitei.

sale, sau in alte parti ale licasurilor sfinte, a urmat
vechea traditie, cici Solomon poruncise lei de aur
si de argint pentru impodobirea templului. Sfantul
Carol Borromeu, in al patrulea Sinod prezidat de
de dansul, a dat instructiuni cu privire la clidirea
bisericilor, sfatuind si se aseze lei la intrare, ca si
figureze vigilenta pontificald si totodatd si inspire
teami si respect credinciosilor 3 Textul roménesc
invocat mai sus ne spune, cu privire la leu, la filele
45—46, urmitoarele:»... cand doarme leul, el

1 J. Strzygowski, 1. cit.

? Abbé Martigny, /. cit., p. 427.

® Pr. Marin Dumitrescu, Istoricul a 40 de biserici din
Romania, Buc., 1899, p. 57.

Cliseu Arhit. Horia Teodoru.

urma cu coada, si nu mai cunoascd urma vanatorii
si-l ajungi. Asa si tu omule (aceastd invocare
este caracteristicd tuturor redactiunilor Fiziolo-
gului), cand dai milostenie, nu te liuda, ce da
intr’ascuns. Ce dacid dai, si stie numai Dumnezeu
si tu. Si nu-ti prinzi veaste vénitorul dracul, ca
numai ce pierzi avutia si sufletul nu». Iar alegoria
Bunei Vestiri se dovedeste a fi in manuscrisul Fizi-
ologului grecesc al veacului al XII-lea din Smirna,
unde se arati ci « Isus a sters urma divinititii sale
intocmai precum leul sterge cu coada urma pasilor
sdi ca si nu fie prins de vanitor »; in dreptul comen-
tariului teologic, autorul manuscrisului a si pictat
scena Bunei Vestiri.
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Pe foarte vechi reprezentari ale chivotului biblic sub figura unor fiinte inaripate. Un leu cu cartea
se pot vedea lei cu o carteintrelabe. Cand e emblema intre labe, sculptat pe o lespede de piatrd, era,
suveranititii, leul este reprezentat cu laba sprijinita dupd mairturia preotului Marin Dumitrescu, inca-

Fig. 9. — Biserica Coltei. Protome de lupi si ornamente vegetale pe un capitel al pridvorului.
Cliseu Arhit. A. Petit.

pe un glob, ca pe fila 89 verso din erminia ilustratd strat in clopotnita mainistirii dela Campulung-
a zugravului Avram dela Téargoviste, manuscris Muscel, pe partea dreapti a intririi. Pe carte sta

Fig. 10. — Biserica Coltei. Leul.
Cliseu Arhit. A. Petit.

contindnd desenuri din veacul al XVIII-lea si al scris: «DNMihail Ispravnicul Cozianu, 7220»1),
XIX-lea, care se pistreazd la Biblioteca Academiei Intr’'un vechi pomelnic al miénastirii acesteia, la
Roméne sub cota 4602. Leului Sféntului Marcu pagina 52, se aratd cd, in timpul egumenii lui Mi-
1 se mai dau §1 aripl In amintirea lui Ezechiel canc 1 pr. I. Rautescu, Cé@mpulung-Muscel, Monografie istoricd,
a descris in viziunea sa pe cei patru evanghelist! Campulung, 1943, p. 130.
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hail ieromonah, s’a ficut cetatea imprejurul bise-
ricii la leat 7220=17121), data probabilid la care
a putut fi incastrat relieful, azi disparut. De partea
cealaltad a intrarii in clopotniti, se mai pistreazi
lespedea care cumpirea leul, reprezentand o cipri-
oard culcata — dacd leul isi avea rostul de imagine
a puterii si a vigilentii, desigur ci ciuta infétisa vir-
tutile corespunzitoare, mila si bliandetea. Si fi
fost leul opera vreunui lapicid dalmatin din veacul al
XVIII-lea? (dprioara s’ar pirea mai veche. Si im-
podobit poate in trecut vreuna din clidirile ruinate,
fiind folositd apoi ca material «de remploi »? Astep-
taim raspunsul dela altii mai competinti. (Fig. 11).

IN SCULPTURA DECORATIVA 45

lui toate neamurile si-1 va despirti pe unii de altii
precum desparte ciobanul pe oi dintre capre.— $i va
pune oile de-a dreapta sa, iar caprele de-a stéinga.
Atunci va zice impiratul celor de-a dreapta lui:
Veniti binecuvéntatii Tatdlui meu, mosteniti im-
piritia pregititd voud dela intemeierea lumii...
Atunci va zice celor de-a stanga: Duceti-va dela
mine blestematilor, in focul cel vesnic care este
gitit diavolului si ingerilor lui» (25, 34—41).
Vedem in programul decorativ dela Coltea o
idee ciliuzitoare destul de unitari: chemarea la
pocdintd prin care se poate obtine salvarea sufle-
teascd la Judecata de apoi. Credem sa fi adus dovezi

Fig. 11. — Campulung, Muscel. Caprioara de pe clopotnita manastirii.

Lei sculptati int4lnim pe bisericile dela Ramricul-
Sarat, Mitropolia din Térgoviste, Manastirea Vici-
resti si biserica Stavropoleos din Bucuresti, ca si
citim numai citeva exemple.

Tot la Coltea mai gisim alte doud motive pe capi-
telele coloanelor de langa zid, aproape de intrarea
in biserici: de o parte mielul (fig. 12), de alta
capra (fig. 13). Pe o bisericd zugraviti, am vedea
in acest loc reprezentarea raiului si a iadului, in
marea compozitie a Judecitii de apoi. Dacd ne urcim
in timp pand la veacul al VI-lea, putem vedea la
San Apollinare Nuovo din Ravenna, un mozaic
in care Judecata de apoi este infitisati sub figura
despértirii oilor de capre, asa cum se citeste in
Evanghelia lui Matei: 2) «Si se vor aduna inaintea

1 Q. lioeiing, /. cit., p. 136.
¥ J.eclercq et Cabrol, I. cit., col. 2906—7.

Cliseu Arhit. Horia Teodoru.

suficiente pentru a demonstra ci motivele nu au
fost alese la intamplare, ci ci fiecare din ele contine
o invititura crestineascd, constituind o expresie
spirituald prin mijlocirea alegoriei ir.fatisate vederii.

Deasupra intririi bisericii Antim, ne intdmpini
in medalionul central al ornamentatiei florale, intre
doui palmete incrucisate, un melc care nizueste
spre o stea. (fig. 14) Ce ciudati alegere! Cum
de a nimerit pietrarul un motiv atat de rar? Ris-
punsul va fi greu de giasit dacd-l cdutim intr’un
domeniu stilistic sau formal. Dacd insi incercim
substratul mistic, iatd ci se limureste totul. Arheo-
logia crestind a constatat ci scoicile si melcii erau
intrebuintati de credinciosi pentru a insemna mor-
mintele pe care voiau si le recunoasci. Se socoteau
drept simbolul mormantului din care omul era
sortit si se ridice la implinirea vremurilor. Scoicj
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se intdlnesc pe unele vase renane denumite « calices licasului de rugi al unei méndstiri. Steaua izolata,
baptismales ». Pe un sarcofag sculptat care se pi- intovirasiti de mai multe simboluri ale invierii din
streazd la muzeul din Lateran, datand din veacul morti, se intalneste pe o piatrd gravati antici. Pe

Fig. 12. — Biserica Coltei. Mielul.
Cliseu Arhit. A. Petit.

al III-lea, ni se aratd Iona svarlit la mal de chit, un sarcofag din Arles, alituri de fiecare din cei 12
intr’'un peisaj acvatic infitisind o sceni de pes- apostoli, stelele semnificid fericirea de care se vor
cuit. Se deosebeste un melc pe mal !. Ori, motivul bucura in cer.

lui Iona, tipificd invierea din morti, iar pescuitul, Antim Ivireanul, fondatorul manistirii, « zugrav,
salvarea sufletelor de citre apostoli. Melcul isi are tipograf, sipitor de lemn, mester al tuturor arte-

Fig. 13. —Biserica Coltei. Capra.
Cliseu Arhit. A. Petit.

deci locul gata desemnat in aceastd compozitie lor» !, daci nu a sculptat chiar el, cu ména sa,
cu talc. Melcul mai simbolizeazd si pe cilugar, acest ornament, este desigur rispunzitor, in plinid
fiind de doui ori indrituit si strijuiasca la intrarea cunostinti de cauzi, de desenarea si executarea

! Abbé Martigny, I ct., pp. 207, 285. ' N. lorga, Prefata la Didahiile Mitropolitului Antim,
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lui. Ca mitropolitul Antim aprecia limbagiul ale-
goric, o constatam din parcurgerea « Didahiilor»
unde gisim mai multe figuri de felul urmitor:
Hristos considerat ca soarele pe langd stelele care
sunt apostolii; pastorul chivernisind turma si api-
rand-o de lupii vizuti si nevizuti, pilda ariciului
din Fiziolog; talmicirea simbolici a temei mun-
tene. Apoi, fapt si mai semnificativ, a copiat in
anul 1700 o versiune a Floarei Darurilor, in care
virtutile alterneaza cu viciile, aritate sub formi de

Weigand conchide: « Imi face impresia c4, in genere,
simbolurile nu se pot concepe strict dogmatic si
inteligibil. Simbolurile sunt asociatii de gandire
plutitoare, care se adreseazi mai de graba senti-
mentului religios decat ratiunii stiruitoare, fiind
mai inrudite cu muzica religioasi si cintecul de
orgd, decat cu predica»?,

Ce a dovedit H. Focillon cu privire la arta reli-
gioasi din apus, se poate aplica si manifestirii
lapicizilor cari au impodobit monumentele citate

Fig. 14. — Manastirea Antim din Bucuresti. Melcul, deasupra usii de intrarea bisericii.

animale — este manuscrisul ce poarta numarul
119 din Biblioteca Academiei Romine. Gisim
deci intrunite in aceeasi persoand, la inceputul
veacului al XVIII-lea, cunostintele care-si fac
drum la aceastd epoci in literaturd si in plas-
ticd.

Charles Picard spunea, cu prilejul recenziei unui
studiu despre sculptura romanici: «Ca pretu-
tindeni, si in aceasta privintd, e bine si dozim religia
si spiritul profan, antichitatea si evul mediu, rea-
lismul si simbolismul. Voi reveni asupra chestiunii
pentru a arita cdt s’au riticit unii savanti in sfor-
tarea lor de a nesocoti orice simbolism» !, Iar E.

1 In Revue arckéologique, 6-¢ série, t. XIII, 1939, p. 312.

Cliseu Arhit. A. Petit.

mai sus, aflate in tara noastrd: « Orice artd este
in doua feluri o rostire — prin temele alese, si
prin forma care li se di. Iconografia resfringe o
lumind puternica asupra vietii spiritului; ea nu
este o colectie de simboluri, un vocabular, o
cheie... orizontul i s’a deschis de catre E.
Male, care a ariatat in cel mai vast tablou al
vietii spirituale a trecutului, p4nd unde pitrund
perspectivele sale nu numai istorice, dar si mo-
rale » 2,

S3 nu parid nepotrivitd o formuld creata pentru
arta apuseani a evului mediu, atunci cand o aplicim

1 Byzantinische Zeitschrift, Bd. 40, Heft 2, p.
2 Art d’Occident, Paris, 1939, p. 95.

543.
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cu privire la manifestarile artei religioase atit de
tarzii dela noi, pentru cd, atat in literaturd cat si
in domeniul artistic, putem adesea constata atin-
gerea de citre cultura noastrd a unor stadii depisite

alurea, si credem tocmai ci stadiul lor alcitueste
un element de mai buni si adevirati cunoastere
a fenomenului cultural roménesc.

MARIA GOLESCU

RESUME

LES MOTIFS REPRESENTANT DES ANIMAUX
SYMBOLIQUE DANS L’ART RELIGIEUX

SIGNIFICATIO

Des chapiteaux sculptés portent, a ’église Coltea
de Bucarest et au monastere de Vieros, le pélican
qui déchire sa poitrine pour en nourrir ses
petits. D’autres theémes, I'aigle, le lion, le loup, la
brebis et la chevre, y complétent un véritable pro-
gramme, dont I'idée fondamentale se rattache au
repentir et a la priére, préparation au Jugement
dernier.

N LA SCULPTURE DECORATIVE ET LEUR

A Téglise de Golesti, la tourterelle blottie dan.
des rinceaux sur le cadre de la porte d’entrée,
l’aigle et des cerfs affrontés sur une piscina sa-
crarii de marbre rappellent la méme idée.

Un colimagon, sculpté au-dessus de la porte
d’entrée a D’église d’Antim de Bucarest, figure a
son tour l'idée de la 1ésurrection et de la vie du
cénobite.
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RESTAURAREA BISERICII MIHAI-VODA
DIN BUCURESTI

ISTORIC La 1594 s’a cladit biserica, iar poarta (usa) in

1711, fiind egumen losif, cel din Milos! (Fig. 1),

Biserica fostei manistiri Mihai-Vodi, cu hra- Pe dosul acestui incadrament brincovenesc s’a

mul Sfintul Nicolae, a fost cliditi in anul 1594 descoperit cu prilejul restauririi, inceputul unei

de Mihai Viteazul (1593—1601). imposante inscriptii cirilice, inconjurate de wun
Fig. 1. — Inscriptia greceasci de pe cadrul usii principale, sculptat la anul 1711.

Pisania originalad lipseste, dar pe incadramen- chenar decorativ executat din romburi primitiv
tul de piatrdi al usii principale, frumos sculptat sculptate. Ea a fost la inceput sau o lespede mor-
in stil brincovenesc la anul 1711, se ceteste ur-

matoarea scurta Inscriptie scrisa 1n limba gre- ! N. lorga, Inscriptii din bisericile Romdniei, 1905, fasc.
ceasca: 11, 'p: 255.
Buletinul Comisiunti Monumentelor [storice A
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mantali, sau incadramentul usii cu pisania origi-
nali, care, dupd obiceiul cilugirilor greci,
mutilatd sau dositd in asa fel, incAt urmasii si afle

erd

cAt mai greu despre adeviratii ctitori autohtoni'

(fig. 2).

Fig. 2. — Fata actuald i dosul incadramentului de piatra
partea stangd a usii principale.

Aceastd biserici a fost reziditd pe locul altei bi-
serici mai vechi 2.

C3i aceastd biserica a fost ziditdi de Mihai Vi-
teazul o atestdi si pisania greceasci pictatdi pe

! G. I. Ionescu-Gion, Istoria Bucurestilor, 1899, p. 167.

% Ibid., p. 200. V. Oratoriul de Melchisedec : Fosta manistire
numitd Mihai-Vod3, in Bucuresti, fundatd de Vlad III Dracul
(1430—1439 si 1442—1446), rezidita si inzestratdi de Mihai
Viteazul si de doamna Florica; Preot O. Musceleanu, Mono-

grafia parohiei Mihai Vodd, 1922, p. 10.

EM. COSTESCU

paretele interior, deasupra usii principale, care
spune :

«Cu doud wveacuri si jumdtate inainte, impodo-
bind Scaunul Daciei gloriosul Mdntuitor al Terii-
Romdnesti, faima cea mare a Domnilor, Mihai-

Vodad, zis si Viteazul, al doilea pdrinte
al supusilor sdi, a ridicat din temelie
aceastd bisericd cu aceste osteneli
nesfdrsite, ranit numai de rivna dum-
nezeiascd §i ca semn al biruintii de
cdpitan, a pus-o ca o amintire sfintd
intru cinstea Sf. Nicolae. Dar, de
oarece pajerea cea asprd a Timpului,
care inghite toate, cea neimbldnzitd,
si pe ddnsul l-a luat intr’o vrednicd
de jale peire, indemnat de Dumnezeu,
cu caldd rdvnd, cu sdrguintd nesfdrsitd
si vdditd, si cu o aplecare inaltd si
sfdntd a fost inoitd (biserica) de
cucernicul arhimandrit Teodosie Con-
topulo, westit barbat, din Vosporos (in
Crimeia; sau din Bosfor, din Con-
stantinopol), cel ce fusese ordnduit
si egumen al Simopetrei, intru slava
lui Dumnezeu Tatdl,
luna Iunie» .

in anul 1834,

Dintr'o greseala de tipar, anul
de mai sus nu este 1834, ci 1838,
conform alituratei fotografii a pisaniei
pictate grecesti, in care data aceasta
este scrisi cu cifre arabe (fig. 3).

O altd inscriptie pictatd, in gre-
ceste, re intradosul dela usa princi-
pali, suni astfel:

« fntdre;te, Doamne, aceastd bise-
ried pe care ai zidit-o cu cinstit sdn-
gele tdu pentru cei care s’au incre-
ut in tine» 2,

In anul 1931, cu prilejul cerceta-
rilor facute supt lespezile de piatri din
interiorul bisericii, s’a gisit in camera

sculptara din rezervatd mormintelor domnesti, supt
strana de langd zidul ferestrei din-
spre Miazizi, o lespede mormantala
cu o inscriptie cirilicd frumos impodobit, ce are
la inceput o acvila intr'un cerc. Supt aceasti lespede
s'a gisit 0 groapi minusculd ziditd in cirdmida,
insi complet profanati si astupati cu pimant (fig.
4). Marg'nile rupte ale lespezii de mai sus dove-
desc indeajuns ci ea a fost dese ori mutati din
loc, cu toate cd are o greutate respectabila,

' N. lorga, op. cit., p. 255; o varianti in pr. O. Musceleanu,
op'icit., p. <9,
? Preot O. Musceleanu, op. cit., p. 10.
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Acest mormant este al lui loan, fiul lui Grigore
Ghica Voevod care a domnit in Tara-Roméneasca

Fig. 3. — Inscriptia pictatd in limba

greceasci deasupra usii principale din

£ Pomelnicul ctitorilor, care se ceteste totdeauna
la Sf. Liturghie, incepe cu numele lui Mihai Vitea-

interioru! bisericii, cu

prilejul reparatiilor din anul 1838.

de doua ori, la 1660—1664si 1672—1675. Letopise-
tul Tarii-Romanesti spune ci loan a murit de o boala
nipraznicd, la o varstd foatre fragedd si a fost in-
gropat in biserica Mihai-Vod3, la anul 1664. Aceasta
afirmatie se adevereste intocmai prin descopzrirea
mormantului original a cirui inscriptie suna astfel:

« Suptu aceastd infrumusetatd piatrd odihneste
robul lui Dumnezeu lo Iloan Voevod, snu prea-
milostivul Domn lo Gligorie Ghika Voevod si al
Mariei Sale Doamnei Maria, Domn a toatd tara
Rumdneascd §i sfdrsitu-sea de pre aceastd lume si
ingropatu-sea in mdndstirea ce se chiamd Mihai-
Vodd, hramul Sf. Nicolae, ot Hs. leat 1665, msta
Ghenarie 18» (fig. 5) L

Prezenta morméintului lui loan Voevod, care a
fost inhumat in interiorul bisericii numai cu sapte-
zeci ani dupd construirea ei, dovedeste ci zidurile
rimase pind in zilele noastre sint cele originale.

Biserica Mihai-Vodia posedi, printre alte multe
obiecte vechi, si o frumoasid candeld de argint,
fard nicio inscriptie, dar cu o pajurd domneasci
aseminitoare cu cea sculptatd la inceputul inscrip-
tiei de pe lespedea morméntali de mai sus, ceea
ce ne indreptiteste si credem cd ea a apartinut
lui JToan Voevod (fig. 6).

In incinta bisericii se gisesc si alte pietre morman-
tale cu inscriptiuni cirilice, dintre care cea mai
veche este din anul 1672 2.

LV, Bratulescu, Buletinul Comisiunii Monwmentelor Isto-
rice, XXIV (1931), p. 43.
® N. lorga, op. cit., pp. 256, 257, 258.

zul si continud cu familia sa, dupi cum urmeaza:
« Fericitii §i pururea pomenitii ctitori: Mihai Voe-

Fig. 4. — Groapa minusculd rziditd in cardmida
a lui loan Grigore Ghika Voevod.

vod, Stanca Doamna, Caplea, Stoica, Constantin Voe-

vod, loana Doamna, Nicolae, Florica si M

! Pr. O. Musceleanu, op._cit., p._10.
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Fig. 5. — Inscriptia mormantalid a lui loan, fiul lui Grigore Ghika Voe-
vod, gisiti sub fereastra de Miazdzi a camerei mormintelor.

din Postivari (azi cartierul Cazirmii-
Bateriilor) s’a rugat si-1 lase a se inchina
putin. Era tocmai in timpul liturghiei.
Mihai intrd in bisericd, se ruga fier-
binte la icoana Sf. Nicolae si fagidui
cd, dacd va scipa cu viatd, ii va ridica
o méinistire, ceea ce a si facutl

O altd legendi, auzitd de riaposatul
preot O. Musceleanu in enoria sa pe
la anul 1889, este: « Mihai Viteazul,
pe cind isi aduna oastea pentru batilia
dela Cilugireni (13 August 1595) a
gisit pe unul din cipitanii sii (Radu
Buzescu) intr’o micd locuintd care se
afli in coasta dealului, unde este azi
biserica si urcAndu-se amandoi pe deal,
Mihai a fagiduit ci, dacid ii va ajuta
Dumnezeu si biruiascd pe Turci, va
face o biserici pe dealul acesta» 2.

Din cele de mai sus se vede ci tra-
ditia populard nu uitdi pe acel ce a
fost eroul dela Calugireni si nici ctitoria
lui din Bucuresti, care-i poartd numele
pana in ziua de azi.

In anul 1923, biserica Mihai Voda
a fost aleasi de citre Marele Rege
Ferdinand I-iu drept capeld a Cavale-
rilor Ordinului cu acelasi nume, ca o
amintire $i o proslivire a vitejiei ma-
relui Voevod.

Pana in anul 1928, cind s’au in-
ceput lucririle de restaurare, biserica
aceasta a suferit multe reparatii si
transformdri din cauza diferitelor cu-
tremure si incendii, care au trecut
peste ea in decurs de trei sute treizeci
si patru ani.

DESCRIEREA BISERICII INAINTE
DE RESTAURARE

Inainte de restaurare, biserica avea
o singura turld de paiantd la pantocra-
tor, construitd din doui ziduri paralele:
unul in interior cu opt laturi si altul
in exterior cu patru laturi, avind fie-
care o grosime de 0,14 m. (fg. 7).
Toatd aceastd constructie din paianti
era agezatd pe un pat original de céra-
mid3, care in interiorul bisericii era

Legenda pastrati in popor spune ci, in ziua octogonal si in exterior patrat (fig. 8).

de Sf. Nicolae, pe ciAnd armiseii duceau pe Mihai
la decapitare, dupa porunca lui Alexandru-Voda 45 o

(al ITl-lea cel Rau), trecAnd pe langa Biserica Alba ? Preot O.
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Fig. 6. — Candela de argint aflati deasupra mormantului lui loan Grigorie Ghika Voevod.
mort la anul 1664.
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Acoperigul general era executat din tabld galvani-
zatd, cu o strasini infundat, care ascunde in pod, pe
indltime de aproximativ 0,70 m., o prea frumoasi cor-

Fig. 7. — Turla veche vizutd dela altar, inainte de

restaurare.

nisi de cirimidi, cu trei rAnduri de dinti de fieres-
triu, afumati si deterioratd de incendii si cutremure.

In fatada principala din spre Apus s'a adiugat
ulterior un pridvor, sustinut pe sase stilpi de lemn,
legati intre ei prin sapte arcade trilobate, executate din
scAnduri tencuite. Odata cu iniltarea acestui pridvor,
sau cioplit §i nivelat toate arcadele decorative ori-
ginale, aflate pe piretele fatadei principale, spre a se
picta in stinga si dreapta usii principale Raiul si
Iadul, cerute de canoanele Bisericii ortodoxe (fig. 9).

Atit turla de paianti a pantocratorului, cit si
pridvorul de mai sus, se gisesc pictate in tabloul
votiv, executat in interiorul pronaosului la anul
1838, cu prilejul inoirii bisericii de citre Teodosie
Contopol. Se crede ca atat turla, cat si pridvorul
au fost construite la aceastd data.

Fatadele exterioare erau, inainte de restaurare,
acoperite cu un strat gros de tencuiali foarte re-
zistentd, pe care erau pictate in coloare rosie toate
cirimizile aparente, orizontale si verticale, care de-
corau la origine biserica in exterior. Probabil ci, din
cauza intemperiilor; apareiajul fatadelor s’a dete-
riorat, §i atunci s’a gésit solutia aceasta a tencuirii
si vapsirii, care era mai putin costisitoare (fig. 10).

Totusi, in podul pridvorului de lemn, fatada
principald a rimas netencuitd $i nevipsitd, ceea ce
inseamnd cd pridvorul a existat inaintea acestei
reparatiuni sau a fost executat in acelasi timp cu ea.

In interior, boltile bisericii erau din scénduri
tencuite si formau un singur berceau, dela turla
pand la intrarea principald si altar (fig. 11).

Numai sinurile mai aveau bolti de cardmida
afumati de incendii.

. 5 Trr.

Fig. .— Releveul bisericii inainte de restaurare. Vederea turlei octogonale in interior.

In dreptul proscomidiei si diaconiconului, aco-
perisul de mai sus prezinta doud solduri, invelite
cu o panti diferitd de restul bisericii,

Boltile altarului, naosului §i pronaosului s’au
dirdmat probabil in urma unui cutremur si au fost
inlocuite, la inceput, numai cu bolti de scinduri,

http://patrimoniu.gov.ro
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frumos decorate cu romburi de sipci faltuite (fig.
12) si care erau vipsite in coloare verde-deschis.
Mai térziu, vizand cd aceste bolti nu tineau cald,
s’a bitut trestie peste ele, s'au tencuit si zugrivit

in tempera.

arcadele
de ciramidi din pridvor, care au fost cioplite.

Fig. 9. — Cadrul de piatra al usii principale si

Zidul despartitor dintre naos si pronaos lipsia
cu totul si urmele lui pe piretii laterali nu se mai
cunosteau, cici fuseserd tencuiti §i zugraviti.

Fig. 10. — Tencuiala ulterioara vapsita, care s'a executat
peste fatadele aparente ale bisericii.

pronaos, au fost astupate complet cu zidirie. Chena-
rele de piatri au fost si ele inlocuite cu altele mai mari,
la fel cu largimea ferestrelor respective (fig. 13).

Fig. 11. — Releveul bisericii inainte de restaurare. Vederea bolsilor interioare de scanduri tencuite.

Toate ferestrele bisericii au fost lirgite pentru
a intra mai multd lumind, iar doud din ele, dela

Cu toate urgiile si transformirile suferite, bi-
serica aceasta si-a péstrat intacte caracterele epocii
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in care a fost claditd numai datoritd rezistentii zidu-
rilor principale, care au o grosime de 1.00 m, precum
si a urmelor pretioase lasate la fiecare reparatie de
citre graba unor lucrdtori zidari neconstiinciosi.

EM. COSTESCU

asezate in tot lungul zidurilor pentru legitura lor.
In interior, nasterea boltilor este marcati printr'o
poald, formatd din cirimizi iesite in afard, asezate
pe muche, care inconjoara toatd biserica.

Fig. 11 bis. — Vederea boltilor interioare dupi restaurare.

Planul ei este in formid de trefli. El se com-
pune dintr’'un naos, previazut cu doud sanuri (ab-
side laterale), semicirculare in interior si poligonale
in exterior; un pronaos pitrat, un altar spatios

Fig. 12. — Bolti de scanduri, decorate cu sipci-falfuite

culoare verde.

(absida principala), flancat de proscomidie si dia-
conicon (absidiole), care sint in cazul nostru de
o mirime exceptionald (2.00°x3.00 m) (fig. 14).

Lungimea totald a bisericii propriu zise este
de 23,00 m fara pridvor, si lirgimea 8.00 m fara
sinuri, misurat exterior. Toate zidurile sunt stra-
bitute la nivelul fundatiilor, de-asupra ferestrelor
si la nagterea boltilor, de cite doud grinzi de lemn,

Fatadele exterioare sant decorate prin randuri
orizontale si verticale de cirimida aparentd, care
formeaza intre ele panouri dreptunghiulare ten-
cuite, imitdnd blocuri de piatrd cioplita.

Mai sus de mijlocul fatadelor, un
brdu puternic incinge toati biserica.
El este compus dintr'un ciubuc ro-
tund, executat din cirimizi semi-
circulare, asezate pe muche si inca-
drate de doud rdnduri de cirimizi
in forma de dinti mari de fierestrdu.

Acest brau imparte fatadele bise-
ricii in doua registre, unul superior
mai mic si altul inferior mai inalt,
decorate fiecare prin arcade in plin
cintru executate din cirimizi semi-rotunde, fabricate
boudin). Arcadele

decorative sunt executate in acelasi plan vertical cu

si vipsite in

anume pentru aceasta (tore,

suprafata fatadelor, imitdind in ciramida arcadele
de piatra de influentd armeneasci ce decoreazi
fatadele bisericii dela Méanastirea Dealului (1502)
si bisericii episcopale dela Curtea-de-Arges (1508)
(fg. 15).
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La biserica Mihai-Vodi, aceste arcade decora-
tive se gisesc executate si la baza originali a patului
turlei pantocratorului, avind o iniltime mai mica
decat cele aflate la registrele de jos ale fatadelor
si incalecAnd la fel cele doud colturi din spre Apus
ale patului turlei, cici la celelalte doud colturi,
din spre Risirit, ele lipsiau, iar locul lor era tesit
si tencuit ulterior (fig. 16).

Corpul principal al bisericii este inconjurat de
jur imprejur de o prea frumoasi cornisid generals,
construitd din trei rdnduri de c#rdmizi speciale,
in forma de dinti de fierestriu, care au dimensiuni
foarte mici §i sunt bine proportionate. Cornisa
sti pe o cirimidd concavi iesitd in afard (poald)-

Proscomidia si diaconiconul au zidurile exte-
rioare tot atit de inalte ca si corpul principal al
bisericii, iar cornisa lor se confundi cu cornisa
generald a bisericii. Aceastd dispozitie se mai intél-
neste la absidiolele bisericii Snagov (1517), de in-
fluentd pur atonitd, si la vechea Mitropolie din
Targoviste (1518).

Particularitatea planului Mihai-Vodi
constd tocmai in prezenta acestor doud absidiole

bisericii

ale altarului, care prin mairimea lor dau planului
o forma putin obignuitd in Tara-Roméneascd (vezi
fig. 14).

Naosul este dominat de o turld ale cirei impin-
geri se echilibreazi spre Apus prin arcurile (ni-
sele) oarbe, aflate pe paretii Nord si Sud. Ele arats,
in parte, o influentd sdrbeascd. Spre Risirit, im-

-~

Qv

Fig. 13. — In fajada Nord a bisericii se pot compara doui
ferestre : una largita, cu grile de fier si cadru de piatrd, iar
alta descoperiti in forma ei dela inceput.

stalpi prin apropierea si alipirea acestor stalpi de
zidurile exterioare ale bisericii, dind nastere, ast-

Fig. 14. -- Releveul bisericii inainte de restaurare. Planul orizontal.

pingerile de mai sus au fost echilibrate de ma-
sele celor doud absidiole ale altarului.

Se stie cd, pentru obtinerea bisericilor sirbesti
cu naosul dominat de o turld fiara stalpi (coloane),
s'a transformat in decursul veacurilor planul cu

fel, arcadelor (niselor) oarbe, care amintesc navele
laterale 1.

1 Gh. Bals, L’Art byzantin chez les Slaves
1930, II, p. 278.

des Balkans,
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Fig. 14 bis. — Planul orizontal dupa restaurare.

La planul bisericii Mihai-Vodi, aceastd transfor- Din aceastd cauzi, absidiolele de mai sus in-

mare a avut loc numai pentru naos si pronazos, caleci, in plan, doud din laturile zidului exterior
fara ca absidiolele si altarul si sufere vreo transfor- dela sanuri.

mare, ele rimanind cu dimensiunile avute in planul Astfel planul bisericii Mihai-Voda ar fi de ori-
cu trei nave si stalpi. gind atonitd, dupa altar si absidiole, dar trecind

Fig. 15. — Arcadele decorative ale fagadelor si patului turlei. — Fotografia
este luata in timpul restauririi turlei Pantocratorului.
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prin Serbia
naosul.

i s'au transformat naosul si pro-

Turla octogonald in interior, prezenta arcadelor
(niselor) interioare oarbe, care echilibreazi im-
pingerile turlei in partea de Apus a naosului
precum si proportiile svelte atit ale arcurilor inte-
rioare, cit si ale liniilor exterioare, aratd influenta
arhitecturii sdrbesti.

In privinta absidiolelor, planul bisericii Mihai-
Vodi se aseamind cu planul bisericii din Lopugsnia
(Serbia), ziditd la 1501 de Radu-cel-Mare, precum
si cu planul bisericii din Petrusa, aflatd in aceeasi
regiune (fig. 17)".

Ambele aceste biserici sant astdzi in ruind, asa
cd nu putem sti cu precizie dacd §i in elevatie
cele doua absidiole ale altarului vor fi fost aco-
perite la aceeasi indltime cu corpul principal al
bisericii, ca la Mihai-Vod&, sau acoperisul lor era
separat si mai jos decit al corpului principal, ca
la biserica Mofleni-Dolj (1570) si Curtea Veche
din Bucuresti (1559), zidite in acelasi secol.

Absidiolele dela Mofleni sunt boltite la mijloc
cu o calota sfericd, sustinutd la Apus si Rasirit pe
doud arcuri, iar lateral, pe pdretii incdperii respec-
tive. Cele dela Curtea Veche au fost reconstituite
in 1931 si sunt boltite in semicilindru (berceau),
ale cdrei impingeri laterale le echilibreaza cite un
contrafort in exterior.

bine marcati, cari inainte de restaurare, lisau si se
intrevadd o deschidere in pod, acoperitdi de multi

Fig. 16. — Releveul bisericii inainte de restaurare.
Vederea turlei, dinspre Vest.

vreme cu un tavan provizoriu de scAnduri (fig. 18).

RN U SN SN NG B S—
R % |
{
Fig. 17. — Planurile bisericilor din Lopusnia si Petruss, in Serbia.

Absidiolele bisericii Mihai-Voda sunt acoperite,
in spre Risirit, cu un
printr'un sfert de sferd; iar spre Apus riméine un

semi-cilindru, terminat

spatiu patrat, marginit de patru mici pendentivi

1 Gh. Bals, Bul. Com. Mon. Ist., IV (1908), p. 194 si N.
Ghika-Budesti, Evolutia Arh. in Muntenia si Oltenia, ibid.
XXIV (1931), p. 13.

LUCRARILE DE RESTAURARE

Restaurarea . bisericii Mihai-Vodd a inceput prin
inlocuirea turlei -de paiantd a pantocratorului, cu
o alta de zidirie si in concordanti cu ansamblul
Vechea turld de
paianti era octogonali in interior, avind patru

arhitectonic al monumentului.
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ferestre deschise, corespunzitoare celor patru la-
turi exterioare ale patului original si patru ferestre
astupate, corespunzitoare patului de mai sus. Cu

Fig. 18. — Planulsi sectia turlelor mici, dupi restaurare,

prilejul demontirii acestei turle s'a gisit pe glaful
unei ferestre infundate din coltul Nord-Vest, ur-

laturi, la fel cu patul turlei, si s’au astupat cele patru
ferestre de pe colturi (fig. 19).

Picturile in tempera, executate probabil la 1838,
odatd cu turla in paiantd, de citre arhimandritul
Teodosie Contopol, au fost demontate cu ingri-

Fig. 19. — Zidul 'nterior al turlei vechi a Pantocratorului,
in timpul demontdrii ei. in anul 1928.

jire, consolidate si depuse in Muzeul Bisericii

parohiale, cu prilejul actualei restaurari,

Fig. 19 bis. — Arcadele decorative din interiorul patului turlei Pantocratorului. in

timpul restaurarii din anul 1928.

mitorul grafit, executat pe zugriveald de zidarul
ardelean, care probabil a lucrat la acea transformare:
« 1881 Oktovr in 8, Vratona lanog ». Pana la aceasta
datd, turla cu piretii de paiantd avea opt ferestre
si era octogonald atét in interior, cét si in exterior.

Tot atunci, paretele exterior octogonal, care se
deteriorase, a fost inlocuit cu un altul cu patru

Dela nivelul ferestrelor in jos s’a gisit patul
original al turlei pantocratorului, executat din zi-
dirie veche de carimidi. Atat pe cele patru laturi
exterioare, cit si pe cele opt interioare, patul era
previzut cu arcade decorative in plin-cintru, exe-
cutate din cirimizi semni-rotunde (toruri) la fel cu
cele existente la fatadele bisericii. Toate aceste
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Fig. 20. — Executarea calotei sferice cu pereti dubli de beton Fig.21.— Releveul bisericii inainte de restaurare.
ar mat la turla Tantocratorului. Vederea turlei, dinspre Est.
Fig. 22. — Vederea masivului de :zidarie vecue um colgul Sud-Est al patului

turlei Pantocratorului, descoperit in pod. — El are in dreapta urme dg¢
ciramizi speciale vechi agezate pe muchie.

http://patrimoniu.gov.ro
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arcade erau insi complet astupate cu tencuiali,
atit in interior, cit si in exterior (fig. 19 bis).

Fig. 23. — Vedere

arcade s’a gasit aceeasi vdpsea rosie a primei picturi
ficute in grabi la anul 1594, pentru ca biserica si

luatd in podul bisericii spre diaconicon, unde se vede ba:a turlei

mici i a masivului vertical dupa care s’au restaurat turlele mici actuale.

Existenta arcadelor decorative, executate din
toruri in interiorul turlei pantocratorului, este un

Fig. 24. — Vederea Lisericii originale dela Snagov cu

doui turle mici la proscomidie si diaconicon, descore-
ritd in fresca doua a tabloului votiv.

lucru foarte rar, si el nu se giseste decit la bi-

lui Aron Voda de langd Iasi (1594—1598),

ziditd cam in aceeast vreme !. Pe cirdmizile acestor

1 Gh. Bals, Biserici moldovenesti din sec. XVII si XVIII,
p. 16, 17, 18.

serica

nu rdmind nepictatd. Aceastd picturd am mai
gisit-o, dupd cum vom vedea mai departe, la bolti
si la parterul bisericii.

Dupid ce s’a consolidat patul original printr’o
centurd de beton armat, s’a ridicat o turli nouj,
din cdramidd aparentd, octogonald, previzuti cu
arcade decorative si cornisd in dinti de fierestrauy,
la fel cu corpul bisericii, avind cite o fereastra
pe fiecare lature si terminatd cu o calotd sferica,
construitd din doi pareti de beton armat, separati
printr'un strat de aer izolator. Aceasta pentru ‘ca
turla si nu asude in timpul iernii din cauza dife-
rentii de temperaturd dintre interior §i exterior,
iar umezeala si nu strice pictura pantocratorului
(hig. 20).

Invelitoarea s'a executat din foi de plumb, 3 mm
grosime.

In exterior, patul original prezinta o curiozitate,
si anume avea ambele colturi dinspre Nord-Est
si Sud-Est tesite si tencuite, aproape simetric,
lipsindu-le arcadele decorative, ceea ce nu exista
la cele doud colturi din spre Apus (fig 21).

Cu prilejul demontirii acoperisului respectiv,
s’a gasit, in pod, continuarea colturilor de mai sus
prin doud massive de ziddrie cioplitd, care ficeau
corp comun cu patul original (fg. 22).

La partea lor inferioard, aceste masive de zida-
rie corespundeau cu colturile a doud paturi pd-
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trate de turle mici, care fuseseri dirimate. Ele Odatd cu gasirea acestor inceputuri de zidarii
aveau aceleasi materiale ca si restul bisericii si fu- in podul ambelor absidiole, se puneau urmaitoarele

Fig. 25. — Vederea cornissi vechi aflati sub strasina infundati si formatd din trei randuri
> cardmizi cu colt, alternate cu trei raadiri drepte.

sesera ridicate peste proscomidie si diaconicon doud ipoteze: au existat acolo numai niste calote
(fig. 23). Greutatea zidariei acestor paturi se spri- sferice care nu depdseau panta invelitoarei (ca la

Fig. 26. — Fundagia veche de caramidd a zidului dintre naos si pronaos.

jinea pe cei patru pendentivi interiori, pe cele Mofleni-Dolj), ori au fost doud turle octogonale,
trei ziduri laterale, si pe berceau-ul fiecirei absidiole. cu paturile respective, care apireau de-asupra aco-
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perisuiui si erau construite dupd aceleasi principii
ca turla mare a Pantocratorului?

Prezenta celor doud masive de zidarie, precum
si inceputul celor doud paturi de turle mici din

Fig. 27. — Vederea pendentivilor ciopliti

dovedeste cd aici n’au existat numai niste simple
calote sferice, rimase invizibile supt invelitoarea
bisericii, ci au existat doud paturi mici, ingema-
nate cu patul turlei mari, care aveau o arhitecturi

din pronaos. — In A se vede urma arcului

de sustinere al calotei, in B se vede imposta unuia din cele trei arcuri mici dintre coloane
si in C se vede locul tirantului de lemn. Celelalte gduri sunt facute ulterior pentru schela.

podul bisericii, nu ar fi fost concludente in alter-
nativa de mai sus, dacad la inaltimea de 1,90 m a
masivelor gisite si respectiv pe fata de Rasarit
a patului turlei mari nu s’ar fi descoperit inceputul
unor cornise care nu pot fi decit dela patul tur-
lelor mici. Ele prezinti mai multe cirimizi scobite
(concave) originale, precum si ziddrie dintatd la
fel cu a tuturor corniselor bisericii. Aceasta ne

bine definiti si care apareau in mod evident de-asupra
invelitorii acoperisului. De altfel, iniltarea zidu-
rilor exterioare ale absidiolelor pana la iniltimea
zidurilor intregii biserici, precum si imposibili-
tatea de a acoperi in plan, iIn mod satisficator,
portiunea aflatd de-asupra proscomidiei si diaconi-
conului, decét prin prezenta unor turle mici dove-
desc suficient cele de mai sus.
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In aceasta privinta, biserica Mihai-Vodi se asea- Snagov aratd ci, la origine ea a avut doud turle
mind cu biserica fostei Manastiri Snagov (1517), mici pe proscomidie si diaconicon (fig. 24).

Fig. 28. — Vederea zidului separator dintre naos si pronaos, dupa restaurare.

de influentd pur atoniti. Ambele au in elevatie Paul de Alep, diaconul patriarhului Macarie al
zidurile absidiolelor ridicate la aceeasi iniltime cu Antiohiei, in notele sale de cilitorie prin Tara-

Fig. 29. — Vederea urmelor dela calota sfericAi a pronaosului, precum si a criapaturei
din fatada de Apus. Acoperisul este ridicat cu 0,80 m.

corpul principal, avind aceeasi cornisi, aceeasi de- Roméneascd la anul 1654, adicd numai dupa saizeci
coratie a fatadelor si aceiagi strasind comunid. de ani dela zidirea bisericii Mihai-Voda, spune:
De asemenea, tabloul votiv aflat in naosul bisericii  « Sdmbdtd -merserdm sd servim liturghia in mdndsti-

Buletinul Comisiunii Monumentelor Istorice 5]
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Fig. 30. — Vederea arcului dublou

al turlei Pantocratorului si al pen-

dentivilor cioplit{i din pronaos.
Acoperigul ridicat cu 0,80 m.

Fig. 31. — Vederea urmelor boltei
altarului §i a turlelor mici. Foto-
grafia este luati in podul altarului.

Fig. 32. — Vedere luati in timpul

restauririi cornigei, boltilor si tur-

lelor mici. — In fund se vede
clopotnigja veche.
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rea Sf. Neculae, claditd, de rdposatul beiu Mihai-
Vodd (méaniastirea Mihai-Voda pe Dealul Spirei,
cu hramul Sf. Nicolae), situatd pe o indltime la o
parte a orasului, intinsd si mdreatd, cu trei cu-
pole» 1,

Cum Paul de Alep era totdeauna foarte bine
documentat in relatirile sale, nu poate fi vorba
aci decét despre trei turle vizute din exterior, cici,
dacd ar fi fost vorba de trei cupole privite din inte-
rior, atunci Paul de Alep ar fi trebuit si zicid « patru
cupole », intrucit in interior se adiuga si aceea
a pronaosului.

De altfel, peste tot in lucrarea sa, Paul de Alep
numeste turlele cu termenul de cupole.

QOdata acest lucru stabilit, inseamni ci bise-
rica Mihai-Voda a avut numai o turld mare a
Pantocratorului si doud turle mici pe proscomidie
si diaconicon, fird a mai avea o a patra turla peste
pronaos. Toate cercetirile aminuntite, intreprinse
in acest sens, au dus la acest rezultat. De altfel se
si explicd aceastd solutionare a ingeniosului arhitect
care a ridicat cele doud turle spre Risirit, intru
cit in partea aceasta era clopotnita pe supt care
intrau radvanele domnesti si credinciosii si tot
in partea aceasta — spre Risirit — se vedea orasul,
cici biserica, dupi cum scrie Paul de Alep, «era
situatd pe o indltime la o parte a orasului». In
adevir, pe atunci méanistirea Mihai-Vodia era in
afara orasului, inconjuratd de vii si livezi, dupa
cum se vede in planurile lui Sultzer din anul 1775 2,
si Boroczyn din 18523,

Paturile turlelor mici au fost restaurate intocmai
dupd urmele evidente, gisite in vechiul pod al
bisericii, iar turlele respective au fost inspirate
dupd proportiile si arhitectura corpului bisericii si
ale turlei Pantocratorului, precum si ale bisericilor
de acest gen dela Muntele Athos. Ele au fost in-
velite cu foi de plumb pe sarpantd de lemn.

Cu prilejul demontirii vechiului acoperis al
bisericii s’a gésit in pod, pe inaltime de aproximativ
0,55 m, urmele cornisei generale, formatd din trei
rinduri de dinti de fierestriu, alternate cu trei
rAnduri de ciaramizi asezate pe lat. Aceste randuri
au fost gisite aproape intregi la cornisa diaco-
niconului si dupa ele s’a restaurat intreaga cornisa
a bisericii (fig. 25).

Inainte de a trece la restaurarea boltii pronao-
sului, s’au cercetat mai intai, supt dalajul de piatra

! Paul de Alep, Cadlatoriile patriarhului Macarie, trad. E.
Cioran, 1900, p. 207.

? G. L. Ionescu-Gion, op. cit., p. 317.

3 V. Draghiceanu, Bul. Com. Mon.
p. 66.

Ist., XVII (1924),

al bisericii, urmele separatiei dintre camera mor-
mintelor §i pronaos. S’au gisit astfel fundatiile
continue ale acestei separatii, late de 1.00 m si

Fig. 33. — Fereastrd veche astupatd ulterior cu zidarie

de ciarimidi. In fotografie se vede golul exact al ferestrei si
locul rezervat incadramentelor de piatra.

adanci de 1,60 m, executate din acelasi material
ca restul fundatiilor §i previzute cu grinzi de lemn
pentru legitura zidariei (fig. 26). Se pot face doui
ipoteze: sau a fost numai un zid despartitor, pre-
vizut cu o usd de comunicatie in ax, ca la biserica din
Mofleni-Dolj (1570) si Caluiu-Romanati (1588) sau
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afost o separatie cu doi stalpi (piloni) de zidirie, legati  sericii si in dreptul fostei separatii s’a gisit nagte-
prin trei arcade mici, ca la Aron-Vodi-lasi (1594— rea unor arcade de cdrdmidid cu diametru mic,
1598), Brebu-Prahova, Stelea-Targoviste (1645), etc.!. precum si tirantii respectivi de lemn. ale caror

Fig. 34. — Fereastra Nord largiti, din camera mormintelor. Jos se vede urma exactd a
ferestrei vechi.

Ultima ipotezid pare a fi mai aproape de ade- capete se aflau arse in interiorul zidului, probabil
vir, intrucit pe paretii laterali din interiorul bi- cu ocazia vreunui incendiu (fig. 27). Aceasta aratd
! N. Ghika-Budesti, Evolutia Arh. in Muntenia si Oltenia, p}rec1s Gal. S Ala dlntrev Camera .mormlntel.otj
partea Ill-a, in Bul. Comisiunii Mon. Istorice XXV (1932), §! Pronaos a fost e)fecutata prin trel arcade mici
pag. 24, 39, 62 si fig. 427—442, 260—264. stind pe doi stilpi. Intrucit insd nu s’a gisit nicio

http://patrimoniu.gov.ro



RESTAURAREA BISERICII MIHAL.VODA DIN BUCUREST! 69

urmi de felul cum erau cei doi stalpi —ca la
Aron-Vod3, sau ca la Brebu, — restaurarea acestei
separatii s'a ficut prin construirea unui arc mare,
aviand ca diametru largimea bisericii, iar in litimea
acestui arc si la locurile respective s’au marcat
in tencuiald golurile tirantilor, precum §i grosimea
arcadelor separatoare (fig. 28).

Cu acest prilej s’au restaurat si cei doi penden-
tivi din partea de Raisdrit a pronaosului, cari im-
preund cu cei doi existenti din spre Apus, sus-
tineau o imposantd calotd sferici, ale cirei urme
s’au gisit supt tencuieli §i s’au restaurat intocmai
(hg. 29).

Camera mormintelor a fost
in semicilindru (berceau), care se rizima intr'o

la origine boltita

parte pe patul turlei Pantocratorului, dupi cum
se vede in aliturata fotografie (fig. 30) si in cealalta
parte pe zidul vertical aflat de-asupra arcadelor
separatoare.

La fel a fost restauratd bolta altarului (absida
principald), care se compune dintr'o jumitate de
calotd sferica, cu arcul in plin cintru razimat pe
fata de Rasdrit a patului turlei Pantocratorului
(hig. 31).

Toate boltile de mai sus au fost restaurate cu
zidarie de cdrimidid §i mortar de ciment, dupi
ce mai intdiu s'a turnat pe zidurile existente si la
baza boltilor cite o centurd de beton armat.

Aceasta pentru a repartiza uniform impingerile
boltilor de cardmida si a consolida zidurile vechi,
contra vreunui cutremur. Toate aceste bolti inclu-
siv calota pronaosului, prezintd la nasterea lor,
spre interiorul bisericii, o poald iesitd pentru a
micsora deschiderea i a suprima monotonia, mar-
cdnd astfel nasterea lor. Ea este executatd dintr'o
asezatd pe muche,
care inconjoara tot interiorul bisericii.

De-asupra calotei pronaosului, in podul bisericii,
nu s’a gisit nicio o urma de pat de turli, cum se
credea la inceput. De altfel, nu s’a gisit nici loc
pentru scard in zid, sau in exterior, de oarece
biserica a avut de la zidirea ei (1594) clopotnita
separatd. Parterul acestei clopotnite, surmontat de
un turn adiugat la 1838, se mai vede si azi in
partea de Rasirit a incintei, in fata altarului
(hig. 32).

Cu prilejul tesdturii executate la cripitura ce

caramidd scobitd (concavi),

exista de-asupra usii principale pani la cornisa,
s’a constatat cd incadramentul de piatrd al usii
principale, frumos sculptat in stil brincovenesc
la anul 1711, cu ocazia reparatiunilor facute de ca-
tre losif din Milos are pe partea ascunsi in zidirie
0 sculpturd. Cred cid aceasti piatri este o por-
tiune din vechiul incadrament original, care avea

sus si pe laturi, pisania scri & la fel cu cea dela bi-
serica méanastirii Tismana 1.

Ornamentatia in romburi putea si fie simpla
sau tripli pe marginea cadrului de mai sus, la fel
cu cea existentd in partea superioard a crucii din
comuna Risvad, jud. Dambovita, ridicatd pe tim-
pul lui Matei Basarab, cruce gasitd si cetitd de d.
V. Drighiceanu .

Fig. 35. — Restaurarea ferestrei vechi dela sanul ord, care
o

cade inclinat pe tampla bisericii.

Ferestrele bisericii Mihai-Vodd au fost lirgite
pentru mai multid lumind si incadrate cu noi che-
nare de piatrd, afardi de doud dela pronaos, care
au fost astupate cu zidirie, dupid ce mai intdiu li
s’au suprimat chenarele de piatrd si tencuielile
respective (fig. 33).

Sondagiile ficute in interiorul bisericii au condus
la gisirea urmelor vechilor glafuri ale ferestrelor

! N. Ghika-Budesti, Evolutia Arh. in Muntenia §i Oltenia,
partea Il-a, in Bulet. Comisiunii Mon. Istorice XXI11 (1931),
fig. 190.

* 1bid., 1II, fig. 515 si 516,
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Dupd dimensiunile acestora si dupi

deschiderile exterioare ale ferestrelor gisite in-

originale.

rior si 1,80 interior, la respectiv 0,38 si 0,98 m
(fig. 34). Cadrele lor de piatrd au fost reficute

Fig. 36. — In timpul restaurarii s'au descoperit ferestrele mici, din registrul

superior al fatadelor.

tacte, s’au restaurat toate ferestrele bisericii, re-
ducindu-se dimensiunile lor, dela 1,00 m, in exte-

24 20

Fig. 37. — Diferite forme de caramizi aparente originale,

intrebuintate la decoratiunea zidiriei extericare.

dupd un chenar de piatrd cioplitd gasit in sipi-
turile exterioare.

Sdnurile bisericii (absidele secundare)aveau, inainte
de restaurare, o singurd fereastra lirgiti, in ax.
Cu prilejul daramirii tencuielilor interioare si
exterioare s’a gisit ci fereastra veche nu era in
axul principal al absidei, ci pe un ax inclinat, pentru
ca lumina exterioard si cadd cAt mai direct pe
tampla (fig. 35).

De-asupra acestor ferestre, in registrul superior
din afard, s’au gasit alte ferestre, mai mici, prac-
ticate ulterior pentru lumind si imitind pe cele
originale dela altar, proscomidie s§i diaconicon.
Ele au fost, probabil, executate cu prilejul marilor
reparatii din anul 1711, supt losif din Milos,
sau in 1838, supt Teodosie Contopol. Pentru prac-
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ticarea acestor ferestre superioare s’au cioplit
torurile laterale ale arcadelor decorative din re-
gistrul superior (fig. 36).

Materialele intrebuintate la zidirie erau de foarte
bund calitate.

Mortarul, de o rezistenta exceptionala, era lu-

crat probabil la cald. El contine nisip zgrunturos

—
RAN

,~
wal

Fig. 38. — Arcadele mici atlate la baza interioard a turlei Pantocratorului.

supt picturile dela intrarea principald (Raiul si
[adul). Ele s’au pastrat si se vad si astdzi in partea
de Nord a fatadei principale a bisericii, insotite
de cAteva ciramizi cu grafite.

Pictura originald a bisericii a fost numai in ros
si alb, marcAnd mai mult arhitectura interioara si
cei patru evanghelisti din pendentivii naosului.

In A se

vad urmele frescei originale in alb si ros.

si pietris marunt. Cirimizile de diferite forme si
dimensiuni erau bine fabricate $i numai cu mici
diferente, in milimetri, dupa diferitele cirdmidarii
care le-au executat. In general, cirimizile drep-
tunghiulare, concave §i rotunde au aproximativ
0,28 x 0,15 x 0,041, afara de cele ascutite (dinte de
fierastrau) care au 0,25x0,08 x0,03 ¥4 (fig. 37).

Rosturile dintre caramizi sunt largi de 0,03 m
si mortarul este iesit in afara liniei cirdmizilor cu
aproximativ 0,002 m (rosturi turcesti).

Aceste rosturi au fost gisite intacte in fostul
pod al pridvorului de lemn, adiugat, precum si

De aceea s’au gasit urme de coloare rosie la: arca-
dele decorative dela baza turlei Pantocratorului,
pe pendentivii naosului, ai pronaosului, pe arcurile
dublouri, precum si in firidele dela parterul alta-
rului, proscomidiei si diaconiconului, care s’au
pastrat i se pot vedea la fata locului.

La arcurile dublourilor, vdpseaua rosie a fost
pictatd direct pe cdramidi, iar rosturile in relief
(turcesti) au fost lisate nevipsite, formand astfel
un joc decorativ interesant (fig. 38).

Peste aceastd picturd originald, sumari, s’au gisit
in turld urmele a doua straturi suprapuse de picturad
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Fig. 39. — Clopotnita veche. Vederea fatadelor Sud-Vest

iar in interiorul bisericii numai un strat, de proasta
calitate, care era agsezat pe o tencuiald groasd de

7—8 cm. Tabloul votiv al acestei ultime picturi,
executat probabil cu ocazia reparatiilor din 1838,
s’a pastrat, si reprezintd pe Mihai Viteazul cu ca-
ciuld fanariotd si pe Doamna Stanca. Picturile de-
de lemn,
stratul superior (1838), au fost depozitate in Mu-
seul Bisericii parohiale.

Clopotnita veche a bisericii se afla situatd in
partea de Raisirit a incintei si are de-asupra zidit
un turn al clopotelor, ridicat probabil la 1838,
intrucat date sigure lipsesc (fig. 39).

Aceastd clopotnitd era legatd direct cu chiliile
fostei manastiri Mihai-Vods, care formau un pa-
trat in jurul bisericii, peste care s’au clidit ulterior

montate din turla contimporane cu

Arhivele Statului. In apropierea clopotnitei se
gisesc urmele unor ziduri vechi, care vor fi des-
gropate in curand.

De altfel nivelul din jurul bisericii a fost coborit
cu aproximativ 0,60 m, gisindu-se aci vechiul pavaj
al curtii din fata bisericii, format din lespezi mari
de piatrd. Aceastd ridicare de nivel s’a produs in
urma dardmirii palatelor si chiliilor inconjuritoare.

Concluzie.

Atat forma planului, cat si liniile arhitectonice
interioare §i exterioare ale acestei biserici, sunt
unice in Tara-Roméneasca. Ele apar cu totul ori-
ginale si dovedesc c&, avaind la indeméni elemente
bizantine, s’au putut plimidi la noi podoabe de
arhitecturd romaneasci (fig. 40).

Fig. 40. — Biserica Mihai-Voda inainte de restaurare.
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Fig. 41. — Biserica Mihai-Voda dupa restaurare (1938).

Si nu uitim cid aceastd bisericd a fost ziditd in
decursul unui singur an (1594), iar acuma, dupi

trei sute patruzeci ani, si-a putut recipita forma
initiala.

Arhitect EM. COSTESCU

RESUME

LA RESTAURATION DE L’EGLISE

L’église du Monastére « Mihai-Vodd », construite
a Bucarest vers 1594 par le prince Michel-le-Brave,
est de plan « complexe » parce que la grande abside
n’est pas accolée directement au grand arc Est

du naos. Entre ces deux éléments s’intercale une

«MIHAIL.-VODA » A BUCAREST

autre volte en berceau. Cela nous montre une
influence athonite.

L’église présente aussi les caractéristiques du plan
serbe: elle a des arcades aveugles a ’Ouest du naos
et trois tours octogonales, dont la plus importante
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au-dessus du naos et les deux autres couronnant la
prothése et le diaconicon, qui sont trés développés.
La décoration extérieure est en briques appa-
rentes & panneaux en chaux, imitant I'appareillage
byzantin.
Cette église a subit des réparations radicales en
1711 et 1838.

A lintérieur on y trouve la pierre tombale du
Ioan Voevod, mort en 1664, le fils du prince
Grigore Ghika Voevod, —avec une inscription
trés bien conservée.

Aujourd’ hui il ne subsiste de I’ancien monastére
que l'église princiére et le clocher a l'entrée de
I'enceinte.
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BISERICA LUI STEFAN CEL MARE DELA VAD,
JUD. SOMES

Biserica se afli asezati in marginea satului, la
poalele unui deal cu vegetatie rard (Fig. 1). Turnul
ingust si inalt, peretii alb viruiti si acoperisul siu de
tabli rosie, desprinsi pe fondul verde al ierbei dim-
prejur apar in ochii cilitorului ce urca dinspre sat !,

Nicio pisanie sau inscriptie nu s’a pastrat care
sa stabileascd data exactd a iniltirii monumentului.

Traditia satului spune cid a fost ficuti de Stefan
cel Mare 2. ’

Fapt este cd aci se gdsea pe vremuri vestita Ma-
nistire a Vadului, intemeiatd de acest Domnitor,
cea mai insemnatd asezare bisericeasci roméineasci
din Nordul Ardealului 3.

Chiliile, precum si celelalte cladiri ce vor fi exis-
tat odatd, au disparut incd din veacul al XVII-lea.
Numai biserica mult preficuti a mai rimas ca mar-
turie a fosteir Mindstiri 4.

Ea este azi in folosinta ortodoxilor de rit unit.

*
* *

Datele istorice cunoscute ® ne spun ci in 1473

Stefan cel Mare obtine dela regele Mathias al Un-

! In ziua cercetérii monumentului (X. 1938), acopcrisul
fnalt al turnului in caracteristica forma ascutiti de sigeata
a regiunei, era demontat, fiind in reparatie. Infatisarea in-
treagd a bisericii se poate vedea in « Manastirile Romaénesti
din Transilvania’si Ungaria». Sibiu, 1936, p. 149, de St. Metes.

2 St. Metes, op. cit., p. 149. « Aici era sediul unei epis-
copii infiintatd de un Domn al Moldovei in timpul stapa-
nirii moldovene a cetitii Ciceiului, de care depindea si Vadul.
S’a atribuit ctitoria lui Stefan cel Mare, dar se pare ca
a fost Petru Rares, cici un document din 1553 ne spune
cd manastirea de aici a fost cladita de acest Domn ».

3 St. Metes, op. cit., p. 149.

1d., Istoria Bisericii Romdnesti din Transilvania, Vol. I,
pp. 68—169, etc.

4 Sapituri in jurul bisericii ar putea scoate la iveala
fundatiile vechilor cladiri, aducidnd lamuriri asupra impor-
tantei acestei asezari.

5 St. Metes, op. cit., pp. 68—87. Istoria Bisericii Ro-
mdnesti.

gariel cetitile Ciceiul si Cetatea de Balta din mijlocul
Ardealului.

Aceste domenii, mirite mai tarziu de Petru Rares,
erau socotite ca proprietiti ereditare ale Domnito-
rilor Moldovei si au rimas in méinile lor pani la
1561, adici aproape un secol.

Stefan cel Mare a infiintat in cuprinsul acestor
noi posesii Ministirea Vadului, asezand un episcop
in fruntea ei si tot el sau urmasul siu, Petru Rares,
a indltat biserica ce se mai vede azi .

Minastirea a rimas in fiintd, cu o scurtd intre-
rupere de 14 ani péni la 1623, cand s’a inchis de-
finitiv, ne mai avand la acea datd sprijinul Scau-
nului Moldovei.

Episcopii care au pistorit aci, ale ciror nume ne
sunt cunoscute dela 1523 péni la desfiintare, atdrnau
cu totul de Mitropolia Moldovei care singurd ii
numea sau le incuviinta plecarea.

Puterea lor se intindea peste castelul din Cicei
cu 60 sate, Bistrita cu 50 sate din comitatul el si
cetatea Unguras cu 24 sate, adicid regiunea actua-
lelor judete Térnava, Bistrita si Somes.

Atat prin intinderea cat si prin asezarea sa in
mijlocul unei puteri striine, aceasta Episcopie avea
nevoie de o bisericd trainici si frumoasi, care si
reprezinte in mod demn cultul noilor stapani.

De sigur cd monumentul ce s’a iniltat atunci,
sub forma sa primitivd indeplinea in deajuns aceste
cerinte. Din picate insi in urma diramdrilor si
prefacerilor suferite, actuala constructie nu mai pis-
treazd azi acea infatisare.

In plansele aliturate se pot vedea un releveu al
monumentului in starea actuali si o reconstituire
a starii originale 2. (Fig. 2, 3, 4, 5 st 6).

1 Id., op. cit., p. _
? Reconstituirea boltilor s’a facut pe baza pornirii nervu-

149. Mandstiri Romdnesti.

rilor de piatra ramase incastrate in perete, sub nasterea bol;ii
de scdnduri actuale, i a boltilor pe nervuripastratein altar.
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Planul bisericii, in afard de pridvor adiogat mai Altarul,de formi poligonald atdt in exterior cat
tarziu, are obisnuitele elemente caracteristice bi- sl in interior?, are cinci laturi. De lirgime mai
sericilor din Moldova: Pronaos, Naos, Altar, tra- mici decit Naosul, este despirtit de acesta prin-
tate in incidperi deosebite. tr'un arc de zidirie (care pare si fie reficut). O

Fig. 1. Biserica lui Stefan cel Mare dela Vad: Vederea din spre sat.

Pronaosul cu intrarea in ax este de forma pi- feresstrdidentici cu cea din Pronaos se giseste pe
tratd si are o singuri fereastri pe latura spre Sud. latura Sud, iar alta mai micd inchisi cu o piatri tra-

4
Naslerea mervurilor de
piatrd a vechilor boll: ~

Bollile actwuale de lemn

pe2lra

Q traforald

Fig. 2. — Biserica lui Stefan cel Mare dela Vad: Sectia longitudinala (releveu).

Naosul, despirtit de Pronaos printr’un zid cu usad forati esteasezati inax, la iniltimea boltilor. (Fig.7).
in ax, este de forma dreptunghiulara, lirgit, spre
altar cu douid abside laterale semicirculare, avand
< i = . din Ardeal,se regiseste foarte rar in Moldova,unde absida este
o fereastrd fiecare. In dreapta si in stinga absidelor, 4 i . - i
A - . VR . il e adesea poligonald spre exterior, dar semicirculard in inte-
se gasesc cate o nisd dreptunghlulara adéncite in rior. (Dolhesti-Balinesti (Pronaos) si bisericile catolice din
grosimea zidului. Baia si Cotnari).

1 Aceastid forma de altar, comuni aproape tuturor bisericilor
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Pridvorul este adiogat mai tirziu in prelungirea
Pronaosului, dupi cum se constatd prin felul cum
zidurile sale incaleca profilul de piatrd al soclului
bisericii intors pe latura Vest a Pronaosului, care
a rdmas acum inchis in interiorul Pridvorului.

W Z/DAR/E VECHE
CZA Z/DAR/E At AOGATA

nerard a unui oarecare Marcellus, nu se poate
descifra. Se citesc: M/RCELLUS/BRITI( ?)/XLV/
ARIA XETAUR(?):

Peretii bisericii sunt construiti in piatrd brutid
de dimensiuni mici, legatdi cu un mortar destul

Fig. 3. — Bisericalui Stefan cel Mare dela Vad: Planul bisericii (releveu).

Doi contraforti alipiti pe fatadele laterale in
dreptul impreunirii zidariei vechi cu cea adiogata,
au fost probabil construiti tot atunci. (Fig. 8).

Din cele trei usi de intrare in Pridvor, doud zu
fost astupate si transformate in ferestre.

de slub in var. Fiind acoperiti cu un strat de ten-
cuiald care se intinde pe intreaga suprafati trecind
si peste blocurile de piatrd de talie dela ferestre si
dela muchiile altarului, nu se poate constata daci
au fost sau nu aparenti.

lnnhﬂl 141 121 13\ l‘l JjJM‘

Fig. 4. — Biserica lui Stefan cel Mare dela Vad: Sectia longitudinali (reconstituire).

La coltul N-V existd un fragment de inscriptie
romani pe un bloc de piatrd reintrebuintat, adus
probabil din castrul vecin dela Céasei! si pus in
opera cu ocazia inaltirii pridvorului. S’ar putea si
mai existe alte asemenea fragmente in cuprinsul
zidiriei, ascunse acum in tencuialid. Cuprinsul in-
scriptiel, care pare a fi un fragment de piatra fu-

! In privinta castrului roman dela Cései, Em. Panaitescu,
Anuarul Com. Mon. Ist., 1929, p. 32I.

Fatadele sunt simple, fara profile si fara cornise.
Un soclu cu copeartind de piatrd profilatd ingroasi
zidaria la partea inferioari. (Fig. 9).

Boltile de scidnduri nu sunt cele originale.
Chiar la nasterea lor se observi la cele patru
colturi ale Naosului si Pronaosului, niste con-
sole de piatra profilatd incastrate in zid, care
nu pet+—f sunt altceva decét pornirile nervu-
rilor unor foste bolti de =zid, lucrate in stil
gotic.
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La Naos o consold cu tripld pornire (fig. 10) ce
s’a pistrat in mijlocul laturei Sud deasupra arcului
absidei ne aratd cd a existat o boltd cu doui tra-
vee despirtite printr’o nervurid mediana.

ST. BALS

In interior, in afari de usile bogat incadrate cu
chenare de piatra avind profile gotice, nimic nu
se mai pastreazd din vechea infitisare. Nicio urmai
de zugrivealdi veche nu existd sub cea actuali L.

Fig. 5. — Biserica lui Stefan cel Mare dela Vad: Planul (reconstituire).

Date mai precise asupra existentei acestor bolti
azi disparute ! si asupra formei si dimensiunilor
lor, se vor putea obtine printr’o atentd cercetare sub
tencuiala peretilor laterali in pod, si prin sipituri
in jurul bisericii care vor scoate poate la iveala,
fragmente de nervuri sau de zidarie cazute dela bolti.

Fig. 6. — Biserica lui Stefan cel Mare dela Vad: Sectia

transversala (reconstituire).

Numai in altar s’a mai pastrat vechea bolta de zid.
Este o constructie tipic goticd, lucratd in penetratii
pe nervuri si arcuri ogivale. Probabil ca si cele
dispdrute aveau aceeasi infatisare.

Atat acoperisul, cét si turnul-clopotnitid de lemn,
sunt adaosuri facute mai térziu.

Simplicitatea fatadelor este intreruptd numai in
dreptul ferestrelor, ornamentate cu timpane de piatra
profilata.

! Desi nu se mai piastreazd nicio altd urma in afara de
aceste console, care sa dovedeascd existenta unei bolti de
zid, este greu de crezut ca aceastd biserica, care timp de
aprcape un secol a fost biserici de Episcopie, sa fi ramas
in tot acest timp, cu bolti neterminate sau lucrate in lemn.

Pardoscala de ciment, peretii urdt zugriviti si
boltile de scinduri vopsite in ulei, satisfac pe de-
plin enoriasii de azi. O catapeteasmai lipsitd de gust
si un cafas de lemn adiogat in desidvirsesc
vulgaritatea ansamblului.

Usa dela intrare, fostd usd exterioard, este de
formi ogivald. Are un chenar de piatrd cu muluri
gotice asezate pe fata tesitd spre exterior a glafurilor,
sprijinite pe mici baze dreptunghiulare la partea in-
ferioara. Cele 2 muluri dinspre exterior se desfac
la nivelul nasterei arcului, o parte urmand curbura
arcului, iar cealalti continuiand vertical 2.

Bzzele mici sunt decorate cu caneluri in torsada
si cu chenare dreptunghiulare. Nu se vede nicio
urmi a timpanului de piatrd inchizdnd golul usei
sub ogivd, comun tuturor usilor bisericilor din
Moldova.

Usa dintre Naos si Pronaos are un chenar drept-
unghiular (fig. 11) format din muluri (baghete) in-
crucisate la partea superioari. Colturile fiind rotun-
jite, un al doilea rand de baghete se desface din
ramurile verticale urmand arcul de cerc si se in-
tretae la 459% cu cele desprinse de sus. Mulurile
se sprijini pe baze mici asemidnitoare celor dela
Pronaos. Si usa aceasta are glafurile tesite largin-

! « Nu incape nicio indoiala cid minastirea Vadului, fa-
cutd de Stefan cel Mare, si-a avut pictura ei frumoasa dela
inceput, dar suferind multe transformairi si sardcie pe urma,
ea a disparut. Avem numaio icoana a Sf. cu inscriptie
slavona care aminteste pe episcopul Anastasie de Vad cu
data de 1531,adusa de sigur din Moldova,unde a si fost
zugravitd ». St. Metes, Istoria Bisericii, p. 169. Despre
aceasta iccana vezi N. lorga, Icoana Romdneascd, in Bul.
Com. Mon. Ist. XXVI (:933), p. 11.

? Vezi fctcgrafia usei in $t. Metes,

P 441

Istoria Bisericei,
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du-se spre exterior, mulurile fiind asezate pe plan
oblic. (Fig. 12).

Ferestrele mari dela Pronaos si Altar sunt iden-
tice. De formi ogivald, sunt lucrate in stilul « flam-
boyant » obisnuit in acea epoci a goticului tardiv
al bisericile din Ardeal 1.

La fereastra dela altar s’a mai pistrat coloneta
de piatrd (meneau) care desparte fereastra in doua.
Glafurile, din piatrd de talie tesite spre interior
si spre exterior, sunt simple fird niciun alt ancadra-
ment si acoperite cu tencuiala. (Fig. 13 si 14).

Ferestrele mici dela abside, azi lirgite pentru a
se obtine mai multd lumini, se pot reconstitui ugor
dupi lintoul de piatra dela partea superioaria care
pastreazd profilul vechiului chenar. (Fig. 15 si 16).

Erau inguste, de forma dreptunghiulari si in-
cadrate cu un chenar de piatrd, cu profile simple
la absida Nord si cu baghete incrucisate la absida
Sud. Nu se poate sti daci aceste profile se rezemau
la partea inferioard pe o bazi cu plan inclinat, dupa
cum se obisnueste in Moldova, dar lucrul este
probabil.

Fereastra din axul altarului, de dimensiuni mici,
are o formid patratd si este inchisi cu o piatri tra-
foratd, lucrata in acelasi stil gotic tardiv.

9

~3

Planul cu totul diferit de cele din Ardeal, pre-
zintd aseminiri evidente cu bisericile moldovenesti

Vad:

derea altarului cu piatra traforatd din ax.

Fig. 7. —Biserica lui Stefan cel Mare dela Ve-

din Patrauti (1487), Dolhesti (1481) si Bilinesti
(1494), toate din prima epoci a lui $tefan cel Mare 1.

Fig. 8. — Biserica lui Stefan cel Mare dela Vad: Vederea contrafortului pe latura Sud.

Soclul si nervurile lucrate in piatri, au profile sim-
ple aseminatoare profilelor intrebuintate in Moldova.

*
* *

Ficandu-se o comparatie intre biserica din Vad

si monumentele din aceeasi epoci din Ardeal st
Moldova, se constatid urmdtoarele :

! Gh. Bals, Bisericile Moldovenesti din veacul X1, in
Bul. Com. Mon. Ist. XXI (1928), p. 6, 232.

— Biserica din Patrauti are zcelas plan, cu ex-
ceptia altarului care este semicircular.

— Bisericile din Dolhesti si Bilinesti au aceeasi
forma poligonali la altar (Bilinesti la Pronaos), cu
lirgime mai micd decat Naosul, formid destul de

1 Gh. Bals, Bisericile lui Stefan cel Mare, Bul. Com.
Mon. Ist. XVIII (1925); Gh. Bals, Bisericile Moldovenesti
din veacul XVI, Bul. Com. Mon. Ist. XXI (1928).
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rard in Moldova, care nu se giseste decit la aceste
2 biserici si la bisericile catolice din Baia si
Cotnari.

— La bisericile din Dolhesti si Volovat se mai
observd aceeasi curioasa dispozitie a pardoselei
Naosului, asezatd la un nivel mai jos decét la
Pronaos si Altar, care nu se regiseste in altd
parte.

Toate celelalte biserici ramase din timpul lui
Stefan cel Mare, cét si acele ridicate de citre Petru
Rares, au un plan mai evoluat, care se indepir-
teazi de planul bisericii din Vad.

Boltile nu au nimic comun cu felul de boltire
bizantina obisnuit in Moldova. Lucrate in stil gotic,
gisim modelul lor in boltile bisericilor catolice din
Ardeal. Ceea ce s’a pistrat din aceste bolti, adici
altarul si consolele descrise mai sus, ne aratd prin

Fig. 9. — Biserica
lui Stefan cel
Mare dela Vad:

Profilul soclului.

Fig. 10. — Biserica lui Stefan
cel Mare dela Vad: Profilul
nervurii bolgilor.

felul patrunderii directe in perete a nervurilor fara
intermediarul unei console separate sau unei colo-
nete, directa influentd a boltilor gotice tarzii din
secolele XV si XVI, ce se gisesc in mod curent
in Ardeal %

La bisericile din Moldova, in afari de biseri-
cile catolice dela Baia si Cotnari, nu mai gisim
bolti pe nervuri decat la pridvorul din Bilinesti
si la Pronaosul din Popauti (unde principiul con-
structiv este diferit, nervurile fiind cuprinse in
bolta).

Detaliile in piatrd la soclu, usi si ferestre, asemi-
nitoare celor din Moldova, se apropie totusi mai
mult de cele din Ardeal. Astfel usa in ogivd a Pro-
naosului, nu are timpanul de piatrd obisnuit in
Moldova. Motivul rozasei la ferestre de asemeni
nu este acelas.

1 A. Choisy, Histoire de larchitecture, Vol. 11, pp. 288,
346, 353, 361, 379; V. Roth, Geschichte der deutschen Bau-
kunst in Siebenbiirgen. Strassburg, 1905. Planse XIV—XV,

Ferestrele mici dreptunghiulare ale absidelor late-
rale, in schimb, nu se regisesc sub aceastid forma
decat in Moldova, fiind caracteristici la bisericile
lui Stefan cel Mare.

Descrierea facuta mai sus ne arati ci in constructia
acestul monument se regisesc contopite doud in-
fluente deosebite. Una este gotici sise datoreste mes-
terilor locali. Cealalti este striind, venitd din Moldova.

Fig. 11. — Biserica lui Stefan cel Mare dela Vad:
Usa Naosului.

— Forma poligonali a altarului, diferentele unora
din detalii fata de cele din Moldova, dar mai cu
seami sistemul de boltire pe nervuri, apartin direct
stilului gotic local.

— Dispozitia planului in Pronaos — Naos — Altar,
constructia cu piatra neregulatd la pereti si piatrad
de talie la colturile cladirii si la elementele deco-
rative ce ramin aparente, felul de asezare al acestor
elemente —usd in ogivd la Pronaos, usd dreapti
la Naos, fereastrd mare in Pronaos si mici la absi-
dele laterale a Naosului — toate acestea ne aratid
o apropiere de arhitectura bisericilor din Moldova
din epoca lui Stefan cel Mare si Petru Rares.

Planul si dispozitia elementelor dictate de nevoile
cultului, au fost executate de un mester venit din
Moldova, iar detaliile au fost incredintate meste-
rilor locali.
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Lucrul nu este nou. Acelas fenomen se petrece Ceea ce face insi deosebitul interes al acestei
si in Moldova, unde erau chemati mesteri din Ga- biserici, este faptul ci impreunarea celor doui stiluri
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Fig. 12.— Biserica lui Stefan cel Mare dela Vad: Usile laPronaos si Naos. Ferestrele laPronaos si Altar si la Absidele laterale.

litia si din Ardeal pentru cioplitul pietrei, din cauza este ficutid aci nu numszi sub forma unor elemente
lipsei unor lucritori specializati . decorative gotice, aplicate unei constructii unitare de
. wos gl scoald bizantind, dupi cum se obisnueste in Moldova

! Gh. Bals, op. cit.,, Al. Lapedatu, Cercetdri istorice cu > =" "~ o SR = p 2
privire la mesterii bisericilor moldovene, Bul. Com. Mon. Ist, C11NSdaS1 Instructura monumentulm,suprapunandu-se

V (1912), pp. 23—29 si 83—86. o bolta gotica pe nervuri pe un plan treflat bizantin.

Euletinul Comisiunii Monumentelor Istorice
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Fig. 13. — Biserica lui Stefan cel Mare dela Vad: Fereastra Fig. 14. — Biserica lui Stefan cel Mare dela Vad: Fereastra
Pronaosului Altarului.

Fig. 15. — Biserica lui Stefan cel Mare dela Vad: Fereastra Fig. 16. — Biserica lui Stefar cel Mare dela Vad: Fereastra
Absidei Nord. Absidei Sud.

Este probabil ci mesterul care a primit insirci- trasase planul. Necunoscidnd tehnica boltilor bi-
narea boltirii bisericii, nu a fost acelas cu cel ce zantine, sau neavand la indemani lucritori specia-
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lizati in acea tehnic3, a deslegat problema cu mij-
loacele locale cunoscute.

Incercarea s’a dovedit a nu fi fericitd si nu a
rezistat. Boltile s’au prabusit, probabil in urma unui
cutremur si nu au mai fost refacute.

*
* *

Am vizut ci nu se stie precis cine a fost ctitorul
bisericii: $tefan cel Mare sau Petru Rares.

Analiza formelor si aminuntelor ne permit insi
si presupunem ca a fost iniltati de Stefan cel
Mare.

— Boltile sunt lucrate intr’un stil care incepea
si nu se mai obisnuiasci pe vremea lui Petru
Rares ..

— Planul se aseamini cu planurile unui grup de
biserici construite la o datd destul de apropiati de
anul intrdrii al acestor regiuni in méinile marelui
Voevod, planurile bisericilor lui Petru Rares fiind
toate mai evoluate.

— Pe langid aseminirile descrise, planul mai are
o particularitate comuni grupului acelor biserici:

} Gh. Bals, op. cit.,, p. 6. Ultimele cladiri gotice din Ar-

deal sunt cam din 1530.

lipsa proscomidiei si diaconiconului, care sunt re-
duse la simple nise in zidiria altarului?.

— Ferestrele mici ale Naosului de asemeni, de
tipul dreptunghiular induntru si in afari, se gasesc
numai la bisericile dela inceput ale lui Stefan cel
Mare 2

Fird a fi concludente, aceste aseminiri sunt deci
destul de numeroase pentru a ne permite sa facem
presupunerea de mai sus.

* ¥ *

Ctitorie a lui Stefan cel Mare, exemplar de arhi-
tecturd moldoveneascid aflat departe de tara de
origine, in care s’au contopit in chip original doui
arhitecturi strdine, acest monument, cu toate trans-
formarile suferite, isi mai pastreaza inca intregul
interes.

O refacere a pirtilor distruse cu ajutorul ele-
mentelor rimase ar fi usoard si ne-ar reda infati-
sarea unui tip de bisericd ce s’ar fi putut rispandi
si in Moldova, daci sporadicele incercari ficute la
Bilinesti si Popauti s’ar fi inmultit, d4nd nastere
la o formuld noua.

! Gh. Bals, op. cit,, p. 135.
® 1d., op. cit., p. 138.

RESUME

L’EGLISE FONDEE PAR ETIENNE LE GRAND A VAD

District de Somes-Transylvanie

On ne connait pas la date de la construction de
cette église, seul vestige qui se soit conservé de
Pancien Monastere de Vad.

Situé en plein milieu de la Transylvanie, cet
important centre religieux de ’orthodoxie roumaine
fat fondé par Stefan le Grand pour desservir les
nouvelles provinces de Cicei et de Cetatea de
Balta, obtenues par ce Voévode du roi Mathias
de Hongrie en 1471.

L’église n’a pas gardé sa forme primitive.

Les anciennes volites sur nervures en croisées
d’ogive se sont effondrées sauf celles au dessus de
’Autel, qui furent remplacées par des voites
en bois. L’Exonarthex, dans les murs duquel
se trouve un fragment d’inscription
ainsi que le clocher le surmontant, ont été ra-
joutés,

Il n’y a plus trace des anciennes peintures murales

romaine,

qui recouvraient trés probablement les murs inté-
rieurs.

Une analyse des formes et des procédés de con-
struction de cette église nous montre la présence
de deux architectures différentes. Voltes, portes et
fenétres sont gothiques d’origine locale. Le plan et
la disposition des différents éléments sont d’origine
étrangeére, importés de Moldavie.

C’est la un exemple inédit, différent du type
habituel moldave ot un décor gothique est adapté a
un monument byzantin. Nous voyons ici les deux
architectures .employées dans la structure méme.
La volte sur nervures gothiques est élevée sur le
tréflé byzantin.

Des fouilles autour de I’église nous permettraient
une reconstitution satisfaisante de 1’original et nous
rendraient I’aspect d’un type dont on ne retrouve
pas d’autre exemple,

6*
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Trecutul monumental al Céampulungului ne
apare astizi foarte stirbit. Din vechile monumente,
st nu din cele mai putin insemnate, unele au dis-
pirut cu desdvarsire: «cloasterul », bisericile Bra-
dului, Sfinta Vineri, Valea, Sfanta Troita.

Altele, diramate si ridicate din nou, chiar si
de cate doud ori, nu mai amintesc deloc formele
monumentelor din vechime: bisericile Mindstirii,
Domneasci, Flimanda.

In sférsit celelalte au suferit in decursul vre-
murilor atatea transformairi siadaosuri, in ¢t numai
cu truda unei atente examiniri mai putem si ne
dim seama de infitisirile succesive pe care le-zu
avut in trecut, la diferite epoci. Cercetindu-le in
deaproape, descoperim particularititi care le leagi
de anumite evenimente istorice si langi ele putem
retrii cu intensitate unele cridmpee din viata lor
trecuta.

* i *

Astfel, privita din afari, clopotnita, inaltd si
patratd, a vechii biserici din Scheiul Campulun-
gului muscelean, nu prezintd nimic deosebit, cici
tencuiala ne ascunde structura zidurilor ei netede.
Numai daci ne urcim in turn putem constata ci
arcadele, deschise pentru sunetul clopotelor, au
suferit, la o datd care rimane de precizat, o mici
dar caracteristici modificare. In partea lor infe-
rioard, pe o iniltime de circa 60 cm si pe intreaga
lor grosime de 70 cm, au fost inchise cu un zid
de umplutura, forméind parapet de apirare. Céte
un meterez dreptunghiular de circa 15X30 cm a
fost previzut in mijlocul parapetelor, dar numai
pe laturile Sud, Vest si Nord. Spre Est, unde lun-
gimea bisericii impiedicd tragerea cu arma, para-
petul este plin. Meterezul dinspre Apus este ori-
entat putin spre Nord-Vest,anume pentru a bate
in lungul drumului din apropiere ce coboarid de
pe Grui (fig. 1—4).

Meterezele se pot vedea foarte bine, cici au fost
astupate in mod superficial si numai spre exterior;
cu mare usurintd s’ar putea deschide din nou,
punindu-se astfel in evidentd, cum le-am desenat
pe fotografia ce publicim, aceastd neindoioasi lu-
crare d:fensivd (fig. 3).

Din faptul ci zidiria de umplutura a parape-
telor e construitd din cirimizi mai groase decat
cele — amestecate cu piatrd neregulati — din zi-
durile mai vechi ale turnului, deducem cid mete-
rezele nu au fost ficute numai putini vreme dupi
ridicarea clopotnitei. Nevoia de apirare nu s’a simtit
decat mai tarziu, poate ci numai dupd ce se
adiogase bisericii o turld deasupra naosuluil),
impiedecand si mai mult tragerea in aceasti di-
rectie, unde, —am ardtat mai sus. — dispozitivul
nu a prevdzut meterez.

Cici, la inceput, dupi un plan riaspandit in re-
giune, biserica nu avea abside laterale si nici turli
deasupra naosului. Dacd le-a cidpitat numai la
1838, nu stim % In tot cazul, pentru a ajunge la
dezvoltarea pe care o are astizi, a suferit mai multe
transformiri succesive.

Astfel semnalam ca si scara clopotnitei, care
acum urcd dreaptd intre doi pereti, a fost altadata
in spirald, dupid cum dovedesc urmele dispirutelor
trepte de lemn, care se mai cunosc in peretele nord
al actualei scdri. Treptele pe care ne urcim azi
sunt ficute din pietre de mormant si din vechile
cadre ale ferestrelor. Este picat ci in timpul ulti-
melor lucriri de restaurare, care s’au executat
fara stirea Comisiunii, nu s’au scos dela scari,
pentru a fi asezate la locul lor, aceste pietre cioplite
care, in jurul ferestrelor, ar fi constituit pentru bise-

! Nu vorbim de actuala turld de zid, ci de turla mai
veche, de paiantd pe care a inlocuit-o aceasta.
? Preot loan Rautescu, Cdmpulung-Muscel. Monografie

istoricd. CAmpulung, 1943, pP. 293.
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rici o podoabd mai nobild si mai interesantd decat
stucaturile cirora li s’a dat preferintd, nu atdt din
lipsa de mijloace, cat din lipsa de gust si de price-
pere. Ar fi fost totusi usor si se urmeze exemplul
celor care, mai de mult, au transformat zidurile

alta. S’ar putea si se gidseascid in pietrele intre-
buintate la trepte.

In ceea ce priveste meterezele, in lipsi de date
precise, riméne stabilit ci ne aflim in prezenta
unei lucriri defensive, adaugati ulterior unui mo-

Fig. 2. — Biserica Schei din
Cémpulung. Planul clopot-
nitei la nivelul meterezelor.

Fig. 3. — Biserica Schei
Fig. 1. — Biserica Schei din Céampulung. Sectie prin clopotnita, din Céampulung. Ferea-
spre Vest. stra dela scara clopctnitei.

scarii: in dreptul ei au ficut o fereastri ingusti,
utilizand, pentru pirtile verticale, pietre din vechile
ferestre cari pastreazd vechiul profil si chiar ur-
mele gratiilor lor de fier (fig 5). Numai forma linto-
ului nu se cunoaste si nu se poate deduce, de oarece
ea se frange in mod deosebit dela o bisericd la

nument mai vechi si vom vedea mai departe ci aceasti
modificare poate fi pusi in legiturd cu alte bise-
rici intdrite, chiar din aceeasi localitate.
e
Tot astupate erau, pana in anul trecut, si mete-
rezele bisericii vecine a Sfintei Mucenite Marina.
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Si acestui monument, ciruia i se atribue o mare
vechime, a suferit mai multe modificiri, dar in
cazul de fati, aparitia meterezelor e datatd in mod
neindoios de frumoasa inscriptie ce se afldi dea-
supra usei (fig. 6), permitindu-ne si precizim

se vede», adici precum nu se mai poate vedea
decat in ména ctitorului, in zugriveala care, din
fericire, ni s’a pastrat la locul ei. Frescae pe alocuri
stricatd si ar trebui consolidatid si restaurati cu
toatd grija si pentru interesul pe care il prezintd

Fig. 4. — Biserica Schei din Campulung. Drumul Gruiului bitut de meterezul
Vest al clopotnitei.

epoca de turburiri care a justificat transformarea
locasului de inchinare in turn de apirare.

Aci meterezele au fost previzute chiar dela
inceput. « Robul lui Dumnezeu Barbul», care in
anul 1697, «in zilele luminatului Domn Io Cons-
tandin Voivod», a «inoit sfanta si Dumnezeiesca
bisericd », a facut «si clopotnita den temelie, precum

Cliseul autorului.

chipurile ctitorilor cu fizionomii atit de bine pre-
cizate. De si executate cu oarecare stangicie, zu-
gravul a stiut si fixeze cu piatrundere trisiturile
individuale ale acestor portrete ce par a fi prinse
dupi naturi.

Dupa cum se vede in fotografia de detaliu ce
publicim (fig. 7), clopotnita bisericii ne este infa-
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tisatd iIntr'o formd originald. Sunetul clopotelor
esd prin opt deschideri in formi, putin obisnuita,
de cruce si zugravul a accentuat proportia lor. Le
regisim totusi la biserica din Preajba Doljului ! —

clopotnitd care, judecind dupi tencuelile inoite,
se crede a fi reficutd in secolul al XIX-lea!, dar
care, chiar dacd nu mai piastreaza zidiria originald
din 1778, ar putea reproduce formele vechi.

Fig. 5. — Biserica Schei din Cadmpulung. S’au desenat meterezele clopotnitei,
actualmente astupate.
Cliseul autorului.

paraclis al caselor Jienilor 2 —unde grupate céte In fresci nu sunt reprezentate decét aceste des-

trei, alterneazi cu lungi deschideri inguste, la o chideri. Dar cercetdind in interiorul clopotnitei

= structura zidurilor, pe laturile care nu au suferit, dupa
! Buletinul C. M. 1. XXIX {1936), fig. 215—228.

® Virgiliu N. Draghiceanu, Monumentele Istorice din OI- ! N. Ghika-Budesti, Evolutia arhitecturii in Muntenia si
tenia, Buletinul C. M. I. XXIV (1936), p. 112. Oltenia, Buletinul C. M. 1. XXIX (1931), p. 62.
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cum vom vedea mai jos, radicale transformiri,
s’a gisit si cdte un meterez rotund, cu un dia-
metru de circa 30 cm (fig. 8 si g). Ctitorul pistra
fari indoiali, incd vie amintirea jafurilor ficute
de «curutii» lui T8k4li numai cu sapte ani mai ina-
inte si prevedeau incursiunile ce aveau si pustiascid
periodic Campulungul in cursul secolului al XVIII-
lea cind, acest oras destul de apropiat de granitd
devenise tinta vrismasilor. De aceea clopotnita

epocei decit colonetele de la colturi *) Fara aceasta
apropriere Cu un monument aproape contem-
poran — Schitul din pidurile Tismanii a fost fundat
in 1715 —am fi putut presupune ci aceste colo-
nete care nu figureazi in zugriveala ctitorilor,
ar fi fost o impodobire adiogatd mai térziu.

Pe langa meterezele si deschiderile in forma de
cruce ale clopotnitei, ne surprinde lipsa strasinei la
acoperisul bisericii, dupi tipul invelitorilor de tigla

Fig. 6. — Biserica Mucenita Marina din Campulung. Pisania.

ridicatd intr’o epocid de turburiri, p driseste for-
mele traditionale pentru a lua pe cele ale unui
turn de apirare (fig. 10 si 11).

Contopind misuritorile 'ficute la fata loculut
cu datele culese din fotografiile mai vechi ale mo-
numentului, reusim si capitim o imagine destul
de exactd a bisericii, asa cum se infatisa dupi
restaurarea de la sfarsitul secolului al XVII-lea
(fig. 12.)

In forma simpld pe care o are, aceastd turld se
poate pune aldturi de turla Pantocratorului din
mica biserici a Schitului Cioclovina de Jos, cici
améindoud n’au pistrat din profilele curente ale

Cliseul autorului.

al bisericilor de zid din Transilvania, si strasina
extrem de importanti (de mai bine de 1,50 m) care
apird, ca la bisericile bucovinene, latura dinspre
apus, sub clopotnitd, unde se afld intrarea.
Constatim cu aceasta ocezie cat de indoelnice si
lipsite de interes pot fi uneori restauririle pe care
incercim si le facem bazandu-ne numai pe de-
ductii. Pe ce cale — dacd ne-ar lipsi documentul
fotografic, am fi putut reconstitui aceasti dispo-
zitie originald a strasinei? Presupunand cid s’ar fi
pastrat pe tencuelile patului turlei urmele exacte

! Buletinul C. M. I., XXIX, fig. 267 si 269—272,
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ale pantelor acoperisurilor, si vizdndu-se ci, in mod
neobisnuit, cipriorii, cirora li s’ar fi dat panta si
locul urmelor pistrate pe latura orientald a patului
turlei, lovesc in cornis3, si admitem ci s’ar fi putut
stabili cd biserica nu avea strasind. Dar in fatada

insd cu ziddrie usoari de umpluturd, pe celelalte
laturi ale octogonului. Din felul cum se prezinti
zidiria deducem ci aceste deschideri mari nu dateazia
de la fundarea clopotnitei. Nu avem nici un motiv
si ne indoim de veracitatea picturei ctitorilor,

Fig. 7. — Biserica Mucenita Marina din Cimpulung zugravitd in ména ctito-

rilor.

principald, din cele doui solutii ce s’ar fi impus pe
cale deductiva (fig. 13), nici una n’ar fi redat monu-
mentului infdtisarea lui originala.

O fotografie din anul 1868 ne arati acelas mo-
nument dupa mai bine de o suti sapte-zeci de ani
(fig. 14). Vremurile se linistiserd si aspectul prea
inchis al vechii clopotnite a fost modificat. Pe laturile
orientate spre cele patru puncte cardinale, lungi des-
chideri arcuite au inlocuit micile deschideri in
forma de cruce care ni s’au mai pistrat, astupate

Cliseu! autorului.

unde nu ne sunt aritate, iar daci acestea ar fi
existat dela inceput, ar fi avut o proportie mai
ingustd, in felul celor de la turnul bisericii din
Preajba.

O alta fotografie mai recenti, din 18931!, ne
aratd biserica dupi o noui — dar nu ultimi —
modificare. Dupi ce s’au astupat cu multd grije
deschiderile mari de cari am vorbit mai sus, de

1 In albumele Antoniu.
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asupra vechii clopotnite s’a iniltat un nou turn, modesta dela inceput, comparat cu ceea ce a
invelit cu tabld, in care s’au ridicat clopotele. devenit dupa douid secole si jumitate de adausuri si

In anul 1897, s’a mai addugat bisericii o turld de transformiri, nu ne poate da incredere in progre-
paiantd deasupra naosului si un pridvor inchis cu siva desvoltare a bunului gust si a simtului de mi-
geamuri. Iar in anul trecut, prin stiruintele ce am surd. Suprainiltatd si alungitd, ca broasca din fabuli,

Fig. 8 — Biserica Mucenita din Campulung. Peretele Nord-Est al clopotnitei vizut
' din interior.
Cliseul autorului.

depus, s’au scos la iveald, in misura in care s’'a putut, biserica cere interventia unei operatii radicale care,
o parte din meterezele sivechile deschideri-in form3 prin inliturarea turlelor adiugate si a verandei din
de cruce ale primei clopotnite (fig. 13). fatd, si redea monumentului originalele-i proportii

Interesantul si pitorescul monument, care ar si spiritualitatea-i reculeasa din trecut. De asemeni
avea atita farmec daci ni s’ar fi pastrat in forma lui  n’ar fi lipsit de interes si se inliture pimantul de
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umpluturd din jurul bisericii si din naos, pentru a
se ajunge la nivelul original, scotindu-se la iveald
vechile zugriveli ale sfintilor, pe jumaitate ingropati
in pimént, dupid cum spune traditia 1. In sipituri,

Fig. 9. — Biserica Mucenita Marina din

vazut

s’ar putea de altfel gisi elemente care si permitd o
datare mai exacti a fundirei acestei biserici.

! Preot Toan Riutescu, o. ¢., p. 285.

01

Si mai superficial astupate sunt meterezele altei
biserici cAmpulungene, din celilalt capit al orasului.
Si acestea au trecut ne luate in seami de cercetitorii
de péand acum, cici, aci, sunt cu indeménare con-

Céampulung. Peretele Nord-Vest al clopotnitei
din interior.

Cliseul autorului.

topite in liniile arhitectonice ale clopotnitei. Lun-
gile deschideri ale turlei bisericii Subesti, incadrate
in obisnuitele arcaturi, se ingusteazi in partea de
jos, sub centura de lemn inecati in zidirie la
1,50 m dela bazid. Se nasc astfel opt metereze
inguste de 11 cm, prin care se putea trage cu
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Fig. 11. — Biserica Mucenita Ma-

rina din Campulung. Planul clo-

potnitei la nivelul deschiderilor in
forma de cruce.

¥4

Fig. 10. — Bigerica Mucenita Marina din Céampulung. Sectie prin clopotnita,
spre Vest.
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Fig. 12. — Biserica Mucenita Marina din Campulung, cum era dupi 1697.
Fotografie retusati de autor,
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usurintd in toate directiile. $i la Cotenesti, pe Si aci, structura zidului ne probeazi «ci
Dambovita, st la Davidesti, pe Argesel, si la meterezele sunt construite odati cu biserica,

(1)
%

Fig. 13. — Biserica DMucenita Marina din Céampulung. Nesiguranta restaurarilor, vezi p. 89.

alte biserici din judet, se mar afldi acest fel adici la 1779, an ce aseazi monumentul intre riz-
de metereze la clopotnite, aritindu-ne ci nu boiul din 1768—1774 s1 cel din 1788, in tim-

Fig. 14. — Biserica Mucenita Marina din Campu-
lung, dupa o fotografie din 1868.

ne aflim in fata unui caz izolat (fig. 16, 17 pul ciruia se stie ci au fost ciocniri chiar in
§i 18). Cémpulung.
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Referitor la aceastd biserici mzi semnalim ci se
cunosc acuma, dupi bucitile de piatrd scoase din
zidurile bisericii in cursul ultimelor lucriri si pe care

95

nu in totdeauna si pentru toate detalille tre-
buesc primite fird control indicatiile acestor re-
prezentari.

Fig. 15. — Biserica Mucenita Marina din Campulung, Starea actuala.

le-am strans din curtea bisericii, unde erau arun-
cate, ce forma aveau in trecut cadrele de piatra
cioplite ale ferestrelor, £zi mult si urdt largite
(fig. 19 si 20). Precizim cia in pictura ctito-
rilor ferestrele ne sunt aritate cu cadre drep-
tunghiulare. Aceasta ne intireste convingerea ci

Cliseul autorului.

Publicim si o fotografie de detaliu al turlelor
acestel biserici (fig. 21), in care se vede, mai ales in
partea dreaptd, ci arcaturile din jurul ferestrelor nu
sunt cilindrice la intrados si plane in fatad, ci aple=
cate si conice, asa cum pot rezulta — dupd cumam
aritat in altd parte, — din faptul ci, croite jos pe
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plan circular, se termini sus pe plan poligonal 1. Din
aceastd cauzi au o plasticd atit de atrigitoare, pi-
randu-ne ci au fost modelate in spatiu de ména
indemaénatici a unui_mester olar.

HORIA TEODORU

potnitei manastirii din Campulung, ficute de logo-
fatul Apostol Stoica, pe vremea arhimandritului Ni-
codim, egumenul mindstirii, in anul 1749, sunt o
imagine tot atit de vie a vremurilor turbure din

Fig. 16. — Biserica Subesti din Campulung. Meterezele clopotnitei.

*
* *

Inainte de a incheia, mai amintim ci impunitoarele
“si monumentalele porti de lemn de stejar ale clo-

v Buletinul C. M. 1. XXXV (1942), p. 184—183.

Cliseul autorului.

mijlocul secolului. Fiecare blani, groasi de 5 cm,
are, la o iniltime de circa go cm dela pidmant,
cite o gaurd rotundi de 3 cm diametru (fig. 22).
Din spatele acestor porti, zece puscasi puteau
trage de o dati, surprinzind pe cei ce ar fi
incercat sid repete atacul in urma cidruia toati ma-
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Fig. 17. — Biserica Subesti din Cidmpulung. Sectie prin clopotnita,
spre Vest.

Buletinul Comisivni Monumentelor Istorice

http://patrimoniu.gov.ro

Fig. 18. — Biserica Subesti din
Campulung. Planul clopotni-
tei la nivelul meterezelor.

Fig. 19.— Biserica Subesti din
Campulung. Cadrele de pia-
tra dela ferestre.

97
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nistirea fusese preficuti in cenuse, cu doisprezece clasicul mijloc de apirare a scirii de lemn, care se
ani mai Inainte. trage in caz de pericol, ca singur mijloc de acces

Fig. 20.— Biserica Subesti din Campulung. Pietre cioplite dela ferestre.
Cliseul autorului.

Tot asa si clopotnita Biritiei, ridicata citre in catul superior. Aparitorii, inchisi in clopotnita,
mijlocul aceluiasi secol, prezintd, ca cele mai vechi se apard prin meterezele ce se afli pe fiecare la-
clopotnite izolate pe care le mai avem in tara!, tura (fig. 23).

! La inceput aceasti clopotnita era izolati. Vezi planu- %
rile in Buletinul C. M. I., XXV (1932), fig. 468—472, * *
unde nu s’au ardtat §i meterezele care acum sunt inchise
in zidarie de umplururs. Daci treptat culele din judet dispar: acea din
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Furnicosi ! e daramati, iar acea din Racovita 2 se
ruineazd pe zi ce trece, ne vor rimane casele Dom-

Fig. 21. — Biserica Subesti din Campulung. Arcaturile turlelor

99

si vieata lor de zbucium si de lupti. Desele raz-
boaie, cari in cursul secolului al XVIII-lea trans-

circularo-

poligonale.

nului ca si ne mirturiseasci nu numai trecuta

vieata spirituald si artistica a strimosilor nostri, dar

! Virgiliu N. Driaghiceanu, Cdteva monumente din Mun-
tenia. Buletinul C. M. I. XXVI p. 133, fig. fird numar.

? Victor Bratulescu, Cula din Racovifa—A>Mugscel, Bu-
letimd C, M, 1. XXVI1 (1933), p. 84, fig. 2.

Cliseul autorului.

formau tara in camp de bitaie si turburirile nein-
trerupte cari aveau si culmineze cu nelegiuirile lui
Pasvan-Oglu se pot ceti deslusit in meterezele bise-
ricilor cAmpulungene cari, la cele doui capete ale
orasului, strdjuiau, tinind calea dusmanilor, spre
vale si spre dezal.

HORIA TEODORU

';i
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Fig. 22. — Mainastirea Negru Vodd din Céampulung. Poarta clopotnitei.
RESUME

LES MEURTRIERES DES EGLISES DE CAMPULUNG (MUSCEL)

Examinées avec attention, quelques églises de
Campulung nous laissent voir les meurtriéres dont
ont été munis leurs clochers a une époque assez peu
reculée. Elles ont été récemment mises au jour au
clocher de Marina, bati en 1697. A I’église de Subesti
(1779), elles se confondent avec le décor architec-
tural, dans la partie basse des longues ouvertures
du clocher. Notons en passant que les deux
tours de cette église, circulaires en bas et octo-
gonales a la corniche, présentent des profils coni-
ques aux arcatures qui encadrent les ouvertu-

res! (fig. 21). A I’église de Schei, les meurtriéres
ont été pratiquées dans des murs de remplissage
ajoutés au parapet des ouvertures du clocher, qui
était plus ancien. Aux portes en chéne, refaites
en 1749, du monumental clocher du Monastére
Negru Vodi, on a également prévu des meurtriéres
(cinq par vantail). On en trouve de méme au
clocher, autrefois isolé, de 1’église catholique de
Baritia, érigé vers la méme époque,

1) Buletinul C. M. I. XXXV (1942), p. 184—185.
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Fig. 23. — Clopotnita Baratiei din Cadmpulung. Meterezul din spre Vest.
Cliseul autorului.

Toutes ces meurtrieres attestent les incessantes située si prés de la frontiére a du se défendre au
incursions ennemies contre lesquelles une ville XVII-éme et au XVIII-éme siécle,
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UN MANUSCRIS GRECESC CU

MINIATURI DIN BIBLIOTECA

ACADEMIEI ROMANE

Din colectia de odinioard a Lt. Colonel D. A.
Pappasoglu a trecut in Biblioteca Academiei Roméane
un Tetraevanghel grecesc necatalogat si nenumero-
tat, care prezintd un deosebit interes artistic si
paleografic.

Manuscrisul, imbricat cu scoarte de lemn, are
dimensiunile 23 X 18 cm. si 261 foi, dintre care 252
dintr’un pergament bine lucrat si destul de bine
pastrat, iar restul de noud dintr’o hartie groasi
ce aproape se confundi cu pergamentul. E scris
cu minuscule pe doui coloane, cu o cerneald cas-
tanie inchisi, in afari de initialele celor patru
Evanghelii, care sunt alcituite din lujeri impletiti
si diferit colorati si de majusculele dela inceputul
fiecarui verset, care sunt scrise cu aur. O notitd
pe prima f. albd a manuscrisului, repetati pe ul-
tima f. a acestuia de o méina mult mai térzie (sec.
XIX) si certatd
originea mai indepirtatd a Tetravanghelului nostru:
Adtd 10 Edayyéhov lvan amd w0 “Aytov "Opog gmd
70 Zwpométpag. Nu ni se spune insi §i cum a ajuns
dela Sf. Munte in colectia lui Pappasoglu.

Manuscrisul incepe cu scrisoarea lui Eusebiu
citre Carpian, dupd care urmeazi sase tabele cu
« - evanghelice si apoi textul celor patru
Evanghelii. Inainte de fiecare Evanghelie se afla
al el si cite o «odi»

cu ortografia greceascd, aratd

cuprinsul in «
scurtd inchinatd Evanghelistului respectiv; la sfarsit
— cate un text din scrierea intitulat Xpiottaviey
Tomoypapio (cartea V-a)alui Cosma Indicoplevstul
cu privire la acea Evanghelie si la autorul ei '. Dupi
ultima Evanghelie, intalnim o odi citre toti patru
Evanghelistii si un Evanghelistar (Zuva&aptov), cu
aritarea inceputului si sférsitului fiecirei peri-
cope evanghelice ce trebue si se citeascid in cursul
anului, incepand cu Dumineca Invierii. Manuscrisul

1 Cf. Migne, P. G, t. 88, col. 285—293.

incheie cu un text despre familia dupi trup a lui
Iisus si altele doud despre Invierea Domnului.

Miniaturile manuscrisului sunt:

1. O cruce, pe o fatd intreagi a f. 2, care este din-
tr’un pergament mai subtire si de calitate mai putin
bunid decét restul.

2—7. Sase arcade pentru canoanele evanghelice,
fiecare pe cite o pagind intreagd a unei foi de
hartie.

8—r11. Chipurile celor patru Evanghelisti, tot
pe cite o pagini intreagi a unei foi de hértie, ina-
inte de textul fiecirei Evanghelii.

12—15. Cate un chenar patrat din ornamente
vegetale, la inceputul celor patru Evanghelii, pe
aceeasi f. de pergament pe care incepe textul si
anume, deasupra coloanei din stinga a acestuia,

Acestor miniaturi se mai adaugid cele patru
initiale inflorite dela inceputul fiecirei Evanghelii
si citeva vignete cu aur in cuprinsul Evanghelis-
tarului, dintre care vrednici de amintit este cea
dela inceputul lui.

Crucea (fig. 1), de o formi neobisnuitd, este
dreptunghiular, destul
de stangaciu impodobit cu cafeniu inchis, rosu
si galben, colori ce s’au amestecat una cu alta,
din cauza lor sau a calititii inferioare a perga-
mentului. Par’cd n’ar fi aceeasi mani care a lucrat

incadrati de un chenar

frumoasele ornamente, pe un pergament mai bun,
nu e vorbd, de la inceputul fiecirei Evanghelii.
Crucea, impodobita cu albastru si cafeniu inchis in
cantitate mai mare, colori cirora se adaogi alb,
galben si rosu in cantitate mai mic3, ne face la
randu-i si ne intrebim daci nu cumva este un
adaos mai térziu. Colorile, care sunt aproape ace-
leasi ce au fost folosite si pentru celelalte miniaturi,
pergamentul de aceeasi calitate cu foaia urmaitoare
(a III-a), pe care incepe scrisoarea lui Eusebiu
citre Carpian, obisnuitd la inceputul unui Tetra-
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evanghel si scrisul cu aur ce se vede de o parte si
de alta a crucii, leagd insa si aceasta foaie de restul
manuscrisului. O dovada mai mult in acest sens ar
fi de vazut, poate, si in cuvintele sententioase din
dreapta si din stanga crucii, aseminitoare nu numei
ca scris, dar si ca stil, cu odele citre Evanghelisti,
din cuprinsul Tetraevanghelului.

Arcadele ce inchid canoanele evanghelice !, sunt in
numiar de sase, dintre care reproducem trei (fig.
2—4) si au forma obisnuitd in Tetraevanghelurile
bizantine din sec. XI—XII 2:
zantine sustin un coronament dreptunghiular, in
partea de jos a cidruia se deschid doua arcuri. Coro-
namentul e impodobit cu motive vegetale, ca un
covor oriental. Deasupra se afla cate doua pisari
afrontate, de o parte si de alta a unei plante greu
de identificat. Pasirile sunt cite doui prepelite, doua
bibilici, doi pduni si doi cocosi. Fordul corona-
mentului este de aur la canoanele de pe pagina din
dreapta si dintr’o coloare cafenie inchisid la cele
din stanga. Restul colorilor: albastru si alb pentru
lujeri, flori si foi, verde si caferiu inchis pentru
restul. Pasarile — din aceleasi colori ; numai pentru
cei doi cocosi a fost folosit mai mult galben.

Evanghelistii (fig. 5—38) sunt infatisati in cite un
chenar dreptunghiular (16 X 11 cm) impodobit cu
rozete. Sezdnd si in actul de a scrie, ei sunt intorsi
spre dreapta, unde, pe un pupitru, se afld un ro-
tulus desfasurat sau o carte deschisi, pe care, ca
si pe cartea de pe genunchii fiecaruia, niste semne
imita literele. Toti patru sunt imbriacati cu toga si
pallium si poartd nimb in jurul capului. Lipseste
orice decor arhitectural, dupa cum si simboalele
Evanghelistilor. Fondul e de aur. Restul colorilor
se poate enumaira usor: albastru pentru toga, pentru
cartea din fatd si de pe pupitru, ori pentru orpa-
mentele geometrice din suppedareul incrustat; cas-
taniu batind in rosu pentru pielea fetii” ce pare
bronzati d’un soare puternic, pentru maini i pentru
picioarele legate numai cu doud curele; castaniu
mai inchis pentru pallium, pentru scaun si suppeda-
neum, pentru pupitrul din fati; alb pentru parul
capului si barba — dupd cum e cazul, — pentru
dungile hainelor, pentru cirti si rotulus; rosu doar
pentru perna de pe scaun sicateun punct ici si colo;
putin galben e folosit numai pentru pupitrul si
scaunul evanghelistului Luca. Chenarele miniatu-
rilor celor patru Evanghelisti folosesc aceleasi colori,
plus verde pentru florile din lujerul stilizat,

doud coloare bi-

1 Privitor la aceastd chestiune, vezi: C. Nordenfalk, Die
spitantiken Kanontafel, Textband, 1938, p.
45—164.

2 Cf. H. Gerstinger, Die griechische Buchmalerei,- Wien,
1926, Taf. XI b,

Goteborg,
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In afara de notele comune tuturora, anumite
insusiri personale deosebesc pe fiecare evanghelist
in parte. Matei este o figurd austerd si incaruntitd
a cirui frunte si obraji incep sa fie brazdati de
dungi adanci. Gata de a scrie, isi arunca ochii la
rotulus-ul de pe pupitrul din fatid, mijlocitorul,
par’cd, al inspiratiei divine !. E infatisat cu fata
mai mult spre noi decét spre pupitrul din dreapta,
care raiméne oarecum pe al doilea plan. Cu un picior
pare cd vrea s’o apuce spre cel care-l1 priveste.

Marcu e un birbat in puterea varstei. Infitisat
de profil mai mult ca Matei, isi intoarce insi fata
tot spre noi. La cartea de pe pupitru se uitd mai mult
cu coada ochiului stdng. Miscarea picioarelor pare
sd arate intentia de a se ridica de pe scaun, ori mai
curand incordarea in care se afld in momentul scrierii
Evangheliet — un alt chip de a.infitisa inspiratia
autorului sfant.

Luca, figurd austerd de om in jurul vérstei de 40
de ani, intinde cu dreapta condeiul, pentru a-l
inmuia in cerneald. Pe suppedaneum, a cirui pers-
pectivi este gresitd, ca si la Matel, i-a ramas numai
un picior. Pe celdlalt miniaturistul a uitat si-l faca.

Ioan, — aceeasi figura austerd, dar de batran cu
parul capului si barba albi. Pentru aceea, poate, si
este singurul care se bucurd de privilegiul de-a
avea un scaun cu ridzimitoare, dar fard brate
(cathedra), —un fel de fotoliu de nuele. Cor-
pul, ca si picoarele, i1 sunt intoarse spre dreapta;
cu fata insd tot spre noi priveste. E infatisat in
actul de a scrie, desi cu degetul arititor, par’ci,
pentruci nu se vede niciun condei
lui. O sticla cu cerneaid a parasit pupitrul si sta
nebigati in seama in coltul din stinga al chenarului.
Si la ceilalti Evanghelisti, dar la Ioan in deosebi,
liniutele ce vor si fie cutele vestmintelor, ingreuiaza
stofa, in loc s’o faca mai usoard, mai flexibild. Cu
toate acestea, desi pe hartie, miniaturile Evanghelis-
tilor s’au pastrat destul de bine, iar colorile intre-
buintate — aurul si albastrul in deosebi, — au ci-
patat o deosebitd strilucire.

Ornamentele dreptunghiulare si cu acrotiru, pe
pérgament, dela inceputul fiecirei Evanghelii (fig.
9—12), sunt cele mai miestrit executate si mai bine
pastrate. Pe fondul de aur, toate colorile sunt inca
proaspete si strilucitoare. Scopul pur decorativ al
tuturor este de a insemna inceputul Evangheliilor,
al ciror titlu scris cu majuscule de aur il si incadreazi.
Marimea fiecdruia este de 5 X 5 sau 6 cm. Desi,
cu mici deosebiri, toate se aseaminia ca forma,

in méina

1 Cf. Werner Weisbach, Die Darstellung der Inspiration
auf mittelalterlichen Evangelistenbildern, in Rivista di archeo-
logia cristiana, XVI, 1—2 (1939), p. 102,
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Fig. 2. — Canon evanghelic.
Fig. 1. — Crucea.
Fig. 3. — Canon evanghelic. Fig. 4. — Canon evanghelic.

http://patrimoniu.gov.ro



I
UN MANUSCRIS GRECESC CU MINIATURI 105

Fig. 6. — Evanghelistul Marcu.

Fig. 5. — Evanghelistul Marei.

Fig. 7. — Evanghelistul Luca. Fig. 8. — Evanghelistul Ioan.
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si pentru fiecare au fost intrebuintate cam aceleasi
colori (aur pentru fond, albastru pentru lujer si
pentru flori, verde, alb si rosu pentru frunze si flori),
totusi combinarea acelorasi elemente vegetale sti-
lizate si a acelorasi acuarele este diferit3, incat orice
ornament se deosebeste de celelalte !,

Initialele fiecirei Evanghelii (fig. 9—r12) sunt
mai mari dect restul majusculelor dela inceputul
fiecirui verset, etc. si alcituite dintr'un lujer im-
pletit, impodobit “cu aceleasi colori ca si orna-
mentele de deasupra lor.

Insusirile stilistice ale miniaturilor de mai sus si
cu osebire ale chipurilor celor patru Evanghelisti,
ar fixa Tetraevanghelul nostru in sec. XI—XII.
Intr’adevir, fondul de aur care di acea strilucire
cereascd, ce infatiseazd chipurile sfinte intr’o at-
mosferd ideald, claritatea tonurilor, anularea ori-
cirul interior si peisagiu arhitectural, lipsa de cla-
ritate a celor trei dimensiuni din cauza necunoasterii
legii perspectivei, de unde si asezarea obiectelor
unul l4ngd altul, iar a cirtilor de pe pupitru si de
pe genunchii evanghelistilor in asa fel ca sunt intoarse
mai mult spre noi decat spre evanghelistul respectiv,
dupd cum si intoarcerea fetelor Evanghelistilor spre
cel ce-1 priveste, nu spre cirtile din fati, cum ar
trebui ; insfarsit, capetele mai mari decit ar trebui
in raport cu trupurile si sublinierea accentuati a
albului ochilor la fiecare intorsiturd a capului,
etc., sunt toate caractere particulare miniaturii Te-
traevanghelurilor bizantine din sec. XI—XII 2, dupi
cum o dovedesc si alte monumente 3, Chipurile
greoaie si trasiturile aspre ale fetei, lipsite de finetea
clasicd, ce caracterizeazd arta bizantind imperiali,
ne arata ci avem a face cu o opera de artid provin-
cialdi ori monasiici, puternic influentati de cu-
rentul oriental * Daca manuscrisul n’ar proveni
dintr’o méinistire atonitd, am f1 ispititi si-1 ciutim
locul de origind intr'un mediu grecesc ciat mai
aproape de Orient.

Un lucru importart se impotriveste insi datirii
manuscrisului nostru din sec. XI—XII si anume,
cele noui foi de hértie, pe care le-am amintit. Uni-

! Vezi un_ornament aseminitor in Ccd. 47 (Tdgov)
sec. XII, fol. 113, din Biblioteca Patriarhiei din lerusalim,
reprodus de William Herry Painz Hatch in Greek and
syrian miniatures in Ferusalem (The Mediaeval Academy of
America), Cambridge, Massachusetts, 1931, pl. 45.

2 V. M. Alpatov, Un nuovo monumento di miniatura della
scuola costantinopolitana, in Studi bizantini, 2, Roma, 1927,
p. 107—108.

3 Gerstinger, o. c., p. 31, 33 sqq., Taf. X, XII.

* Vezi un chip aseminator intr’un Tetraevanghel din sec.
al XII-lea dela manastirea Dionisiu, in Fr. Dolger-A. Deindl-
E. Weigand, Ménchsland Athos, Munchen, 1943, p. 170,
fig. 91.

I. BARNEA

tatea manuscrisului ne opresc in acelasi timp s’o
rupem: in primul riand caracterul aseminitor prin
colori, tehnicid si stil al miniaturilor de pe foile de
pergament cu cele de pe foile de hirtie; dupi aceea,
caracterul literelor, unde intidlnim intr’adeviar doui
maéini, al cdror scris nu se deosebeste de altfel decat
prin faptul ci unul e strict vertical si mai putin
legat decit celdlalt, — dar méana care a scris pe
foile de hirtie, scrie cu aur si pe foile de pergament,
scrie de asemenea Evanghelistarul si odele citre
Evanghelisti, text despre care nu se poate spune
cid e adaugat ulterior. Dar incd o constatare de ami-
nunt: foaia de hirtie pe care a fost ficut chipul
evanghelistului Ioan, este lipitd pe o foaie inniditd
de pergament. Ci aceastd lipire n’a avut loc mai
tirziu, ne-o dovedeste urmitorul fapt: miniatu-
ristul (caligraful) se fereste si mai scrie oda citre
Ioan pe foaia inniditi de pergament, pentru ci,
din cauza innidditurii, ar fi stricat oarecum randul
scrisului. Prefera de aceea s’o scrie pe foaia de per-
gament precedentd acesteia. Alt caz: oda citre
evanghelistul Matei a scris-o pe prima pagini a
foil de hartie cu chipul evanghelistului. A observat
insd cd pe hirtia ce-o avea la indemini, cerneala
lui nu mergea tot asa de bine ca si colorile. Scrie
de aceea odele citre Marcu si Luca pe foaia de
pergament precedentd, in continuarea textului,
lar nu pe o singurd pagini, cum ar fi voit.

Faptul cd miniaturistul intrebuinteazi hartia
intr’o proportie atat de redusd fatd de restul foilor
de pergament aratd cd abia ficuse cunostintd cu
acest nou material de scris, pe care binuim ci-]
foloseste mai mult pentru experientd, ori poate
din lipsi de pergament; in niciun caz din necu-
noasterea tehnicii miniaturii pe acest trainic mate-
rial, cum dimpotrivi o dovedesc ornamentele ini-
tiale, amintite mai sus. Pentru toate aceste motive,
fara si rupem unitatea manuscrisului, credem ci
el este o copie nu mai timpurie decidt sfarsitul
sec. XIII, de ci4nd se cunosc primele manuscrise
pe hértie !, a unui alt manuscris cu miniaturi din
sec. XI—XII.

Oda inchinati evanghelistului Matei, si cea in-
chinati celor patru Evanghelisti, aflitoare la sfar-
situl Evangheliei dupi Ioan, dau numele unui
oarecare Nicolae, care s’ar fi ostenit cu impodobirea
manuscrisului. Odele inchinate lui Luca si lui Ioan
ne dau alt nume: Teofan. Cele doui maini ce au
lucrat la manuscris isi spun astfel si numele. Una
a scris cu cerneali textul Evangheliilor; cealalta

1 H. Gerstinger, o. ¢, p. 37 sqq. Cf. O. Wulff, Bibliogra-
phisch-Kritischer Nachtrag zu Altchristliche u. Byzantinische
Kunst, Potsdam, 1936, p. 71/S. 539 f.
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Fig. 11. — Inceputul Evangheliei dupi Luca. Fig. 12. — Inceputul Evangheliei dupi loan.
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a scris cu aur textul din dreapta si din stinga crucii,
tot cu aur canoanele, odele, titlurile si toate ini-
tialele. A scris dupi aceea cu cerneald epistola lui
Eusebiu citre Carpian si Evanghelistarul. Ea a
impodobit cu aur vigneta dela inceputul Evanghe-
listarului, ca si pe toate celelalte din cuprinsul

I. BARNEA

Tetraevanghelului. Tot ea va fi facut toate minia-
turile din manuscrisul nostru. Cireia dintre cele
doui maini si atribuim o parte a lucririi si cireia
pe cealaltd, nu putem preciza, dupa cum nu putem
spune nimic mai mult despre numele lor.

I. BARNEA

RESUME

UN

La bibliothéque de ’Académie Roumaine s’est
enrichie d’un manuscrit enluminé ayant fait partie
de la collection de feu le Lt-Col. Pappasoglou.
C’est un tétraévangile grec a4 quinze miniatures,
qui vient du monastere de Simopétra, a 1’Athos.
Le style des miniatures nous renvoie a d’autres té-
traévangiles datés des XI—XII siecles.

Neuf feuillets en papier sont intercalés pourtant
parmi les deux cent soixante un feuillets de par-

MANUSCRIT ENLUMINE DE LA BIBLIOTHEQUE DE L’ACALEMIE ROUMAINE

chemin. Le papier indique une date plus rapprochée
Le manuscrit est ensuite unitaire et les feuillets
de parchemin sont écrits et ornés a la méme époque
que les feuillets en papier. :

Il résulte de notre analyse que le tétraévangile
de la Bibliothéque roumaine n’est qu’une copie,
exécutée a la fin du XIII-e siécle, d’aprés un
manuscrit datant du XI-e siécle ou du XII-e
siecle.
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UN ARHITECT ROMAN DELA INCEPUTUL VEACULUI
AL XIX-LEA: MESTERUL ILIE GULIE

Din anonimatul obicinuit al mestesugului roma-
nesc se desprinde, pe la inceputul veacului al XIX-lea,
numele unui mester, zidar si tdmplar, care a lucrat
modest in partea de miazéd-zi a judetului Valcea.

Numele lui Jlie Gulie 1-am intélnit de intéia oara
pe un tetrapod de lemn, sculptat cu multa maestrie,
care se afla in biserica dela Giulesti, Valcea. Aceasti
bisericd (daca dim crezare pisaniei zugravite la 1873
cu prilejul unor reparatii, cand s’a reficut pictura
din pronaos si din exterior), ar fi fost ridicata din
temelie la 1832 de citre Nicolae Giulescu. Un
grafit din altar da insa alta datd: « 1830, cind s’au
sfintit biserica », iar in pronaos, piatra de mormant
a serdarului Nicolae Giulescu poarti anii 1799—1817;
aceste discordante nu ne ingaduesc s atribuim o
datd precisa semniturii depe tetrapod, cu atit mai
putin cu cat ea se afla pe un obiect mobil care putea
veni de aiurea. Numele de Ilie Gulie, ne evoca
dintru inceput un tAmplar destoinic care, dupa ce
supraveghiase pe tovarisii sau pe ucenicii sai la ci-
prioreala acoperisului si la incheierea pardoselii, se
apuca sa facd crestituri in lemn, cu multd rabdare,
pentru a impodobi mobilierul bisericesc: strane, jet
episcopal, masid si tetrapod, punindu-si iscalitura
pe bucata care i se piruse cea mai strilucitd izbanda
a mestesugului sau.

Cercetand ceva mai tdrziu biserica din Milesti,
comuna Fiuresti-Valcea, ziditd la 1829 de «Popa
Ivan Protopopu Faurescu» si privind la tidmpla
de zid cu bogata ornamentatie de stuc, infatisand
flori si ciorchini de struguri, poleiti si colorati, care
aminteste de cea dela Giulesti, ni s’a spus ci tra-
ditia vorbeste de un oarecare mester Ilie, in lega-
turd cu aceastd bisericd, fira a ni se putea da alte
amianunte. Ne-am intrebat atunci daca acest lu-
critor de «stocatorie » nu cumva putea sa fie acelas
Ilie Gulie cunoscut la Giulesti, puncte de asemanare

cu privire la picturd gasindu-se destul de multe
intre aceste doud biserici, pentru a dovedi ca putea
exista o legitura intre ele.

Pe malul drept al Oltetului se zireste dela Milesti,
niltisoara si ingusta (pentruci nu are abside laterale),
biserica din Popesti-Gorunesti (Fig. 1). Pridvorul ei
deschis (Fig. 2) e indreptat citre coasta pieptise a
dealului, iar absida altarului, care este in noui
laturi, priveste in spre zivoiul care intoviriseste
raul. Apropiindu-te, deosebesti douid brine impo-
dobite ca niste altite cu incoliciri negre si galbene,
redate in zugriveald si o cornise cu ornamente
florale de stuc brun-roscate si albastru-cenusii.
Branele despart doua registre de panouri; cele de
sub streasind, cu un frumos incadrament inflorat,
tot de stuc, sunt zugravite cu figuri de prooroci si
de apostoli. Doi contraforti marunti, care se opresc
la bréul inferior, proptesc absida altarului.

Pisania limureste ca aceastd zidire cu hramul
Intrarii in Biserica, al Sf. Ierarh Nicolae si al Sf.
Toan Botezitorul, a fost terminatd in Iulie 1795 de
citre protopopul Carstea. A zugravit-o, dupd cum
reiese din inscriptia aflatdi sub pomelnicul dela
proscomidie, diaconul Nicolae Jugravu. Cea mai de
seama Incercare a acestul pictor putin dibaci, care
nici nu copiazd un model de bunia traditie, este
icoana reprezentdnd pe Sfantul Nicolae, patronul
sdu, cu urmitoarea dati: « Iunie 22, 7307 (— 1799).

Pe peretele despre apus din pronaos, putem cer-
ceta mai indeaminuntul ctitorii: modelul bisericii
il tine in manid protopopul Cérstea, impreuni cu
fratele (sau ginerele siu) Barbu Babeanu ( ?); figura
acestuia a fost stearsd cu prilejul unei reparatii, asa
incat, pentru identificarea lui, nu ne sprijinim decat
pe cuvantul sitenilor. Despre miaza-zi sunt zu-
graviti protopopul Marin, protopopul Serban, dia-
coneasa Pauna, diaconul Ioan si Ancuta protopo-
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peasa. Despre miazi-noapte, cateva figuri sterse cu
dinadinsul. Se spune ci acolo se aflau portretele
unor haiduci, Dragos, Anghel si Nicolae. Ce rost

MARIA GOLESCU

cu bani destule pentru iniltarea bisericii. Afland
insa de scopul pentru care fusese adunata aceastd
sumd, télharii s’au induiosat, dand inapoi toti banii,

Fig. 1. —Biserica din Popesti-Gorunesti.

wvea prezenta lor in acest loc? Bitranii satului po-
vestesc cia protopopul Cérstea, inrudit cu boierii
Bibeni si Diculestii, avusese pe langa casele vechi

ba chiar aducénd si ajutoare, dar au pus un soroc
pentru terminarea zidirii. Cand s’a ajuns la tarnosire,
de se adunaseri toti sitenii la sirbatoare, sus pe coama

Fig. 2. — Biserica din Popesti-Gorunesti. Pridvorul.

ce se mai vid si astdzi in apropierea bisericii (pro-
prietatea scoboritorilor protopopului, la care ne vom
intoarce numaidecat), alte case si mai vechi. Acolo
a fost pridat de haiduci tocmai cand stransese pungi

dealului s’ar fi ardtat cei doisprezece haiduci, ale
ciror cidpetenii se numeau Dragos, Anghel si
Nicolae, care ar fi stat neclintiti, rezemati in
pusti, ca sd priveascid la sfantul licas cat timp
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a tinut slujba, ficandu-se apoi nevizuti ca prin
minune.

Sa ni se ierte aceastd digresiune, cdci am redat
povestirea pentrucd ea indreptiteste ridicarea tur-
nului de apirare patrat, cu ziduri groase si mete-
reze, care este legat printr'un pilimar de lemn,
suspendat, de casa protopopului Cérstea, casd pi-
stratd si azi, cu semnitura mesterului zidar Ilie
Gulie si data de 1814 (Fig. 3), in vopsea neagri,
deasupra uneia din ferestrele frumos decorate cu or-
namente florale de stuc. Cu toate zugrivelile suc-
cesive, s’a cdutat si se conserve aceastd inscriptie.

Casa (Fig. 4), care prezinti aminunte arhitec-
tonice interesante, apartine descendentilor protopo-
pului Carstea, dintre care este si Dozmna Ivinescu,
sotia invititorului Ivinescu. O scard exterioard de
lemn (Fig. 5), duce la cerdacul (la origine deschis),
aflat peste pivnita cu intrare largd boltiti. Din

cerdac se intrd in sala pe care dzu, de o parte side .

alta, usile de paltin cu ornamente baroce, cioplite
cu birdita, ale diferitelor odii impodobite cu rozete
de stuc in tavane (Fig. 6). In fund, cumpinind
cerdacul, se giseste sacnesiul, balconul inchis, care
di de obiceiu spre grading, privind citre nord (Fig.
7). Act el ia forma unei camere vaste cu zece laturi,

111

Fig. 3. — Casa protopopului Carstea din Popesti-Gorunesti.
Fereastra cu semnitura mesterului Ilie Gulie si data 1814.

Fig. 4. — Popesti-Gorunesti. Casa cu turnul de apirare.

Fig. 5. — Cerdacul si scara de intrare.
Cliseu Cristian Orescu.

Cliseu Cristian Orescu.

fiecare lature avandu-si fereastra, cu exceptia celei
mai mari in care se afld usa (mai multe din aceste
ferestre sunt astizi zidite). Aceastd alcituire ase-
mindtoare cu absida dela biserici, a indemnat pe
unii s creadi ci incidperea ar fi fost folositid candva
drept paraclis. Pentru aceasta lipseste mai intdiu
orientarea, neputindu-se inchipui licas de inchini-
ciune indreptat citre miazdnoapte; al doilea, fe-
restrele mari, ornamentate in interior cu ghirlande
de stuc, ce dau ocol camerii, zdaogi o nota de ele-
gantd, care ne intireste in credinta ci ne aflim in
incdperea rezervatd cocoanei, stiind bine ci « partea
casel despre scara cea mare cu odiile din dreapta
si stdnga, cu odiile mici pentru grimitic, cafegiu,
ciubucciu si feciorul de casi, formau apartamentul
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boierului; partea cealalti a casei de sus cu sac-
nasiu, cu cidmara si cu scara din gridini, erau ale

Fig. 6. — Rozeta din tavan.
Cliseu Cristian Orescu.

MARIA GOLESCU

a nu vedea nicio legiturd intre ele. Sacnasiul identic
cu absida, ciubucul alcdtuind brau care inconjoari
casa intocmai cu branele bisericii, impartirea fata-
delor in panouri, acele «scosuri de tencuiald» ale
timpului si ornamentatia cu aceleasi motive de stuc,
arati o inrudire foarte apropiati. Chiar turnul
trebue si fi fost construit asa cum se construiau
clopotnitele, dovedind ci mesterul era familiarizat
cu cladirile religioase. Traditia spune ci mesteru]
Ilie Gulie, care ar fi lucrat si la Craiova, niscocise
un fel de macara pentru a ridica intreg acoperisul
lucrat la pimant si a-l aseza deadreptul pe casi.

Cei cincisprezece ani trecuti dela clidirea bise-
ricii pand la zidirea casei, se explicdi prin faptul
cd, intr'o regiune de dealuri putin rodnice, trebuia
sd treacd timp péani ce acela care ficuse cheltuiala
pentru ctitorie, si poatd incepe zidirea unei case
de importanta acesteia. Dacid rastimpul pare prea

Fig. 7. — Casa protopopului Carstea, din spre risirit.

cocoanei si ale coconilor» (Ion Ghica, Convorbiv;
economice, 11, p. 570, Bucuresti, 1879).

Iesirea spre palimarul acoperit care duce la turn
(Fig. 8—10), se face printr’un coridor cotit, cu bolte
in mai multe directii, iar dupa fiecare boltd se afla
in tavan o deschizaturid triunghiulard pentru svarlit
proectile asupra acelora care ar fi fortat intrarea.
Turnul nu are alt acces din curte, iar deasupra
incidperii la care conduce galeria ce-l leagd de casi
(st care poate la data constructiei nu exista), se
giseste altd camerd la care se putea urca probabil
cu o scard mobild, care se trigea dupi sine, alci-
tuind astfel adeviratul refugiu. Povestirea relatati,
ilustrand conditiile de trai ale vremii, justifici ma-
surile luate de arhitect pentru siguranta proprieta-
rilor. Pretutindeni, gauri piezise ingdduie supra-
vegherea si trecerea flintei in caz de atac haiducesc.

Daci aceasti casi este neindoios opera mesterului
zidar Ilie Gulie, atunci s’ar putea atribui tot dan-
sului si zidirea bisericii, amandoud clidirile pre-
zentdnd prea multe elemente aseminitoare, pentru

Cliseu Cristian Orescu.

Fig. 8. — lesirea spre pilimar.
Cliseu Cristian Orescu.

mare, avind in vedere si data de 1829, cind se
vorbeste de numele mesterului in legiturd cu bi-
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serica din Mlilesti (data de 1830 dela Giulesti nu
joaca acelas rol, fiind vorba de obiecte mobile,
dupd cum am spus), trebue si ne multumim atunci
a crede cd arhitectul Ilie Gulie a gasit numai motiv
de inspiratie in biserica dela Popesti, unde poate
sd fi lucrat si ca ucenic; dar imposibilitatea de a
ingidui unui mester 35 de ani de muncd rodnici,
fireste ci nu poate fi invocatd. Punctele de asema-
nare sunt prea caracteristice, aceasta absida in noui

Fig. 9. — Pilimarul.
Cliseu Cristian Orescu.

laturi prea putin obisnuitd, tot astfel si ornamentatia,
pentru a renunta la presupunerea cd atit casa,
cat si biserica din Gorunesti, se datoresc aceluias
mester.

Indrasnim deci si atribuim mesteralui Ilie Gulie
ciruia il putem zice cu toatd dreptatea si arhitect,
clidirea bisericii din Popesti-Gorunesti, a casel pro-
topopului Cérstea din acelas citun, apoi, daci nu
zidirea, dar impodobirea cu stuc a tadmplei din

Milesti. Ca tot dansului i se datoreste sculptura
in lemn a mobilierului dela Giulesti, nu trebue sa
ne mire, zidarul fiind chemat si incheie contracte
pentru tot ce tinea de clidirea unei biserici; era
ajutat de dulgheri si de ucenici, dar el trebuia totusi

Fig. 10. — Intrarea turnului.
Cliseu Cristian Orescu.

a-s1 1a raspunderea si si se priceapa la toate (cf.

. lorga, Scrisori si zapise de mesteri romdni, Bucu-
resti, 1926, p. 71—73).

Frumoasele proportii ale acestor constructii si
ornamentatia lor aleasd, il aseazid pe mesterul ciruia
il sunt datorate, pe Ilie Gulie, la loc de frunte in
breasla zidarilor olteni dela inceputul veacului al
XIX-lea.

MARIA GOLESCU

RESUME

ILIE GULIE, UN ARCHITECTE

L’inscription trouvée au-dessus d’une fenétre dé-
corée d’ornements floraux en stuc, nous a conservé
le nom de ’architecte qui a construit la maison en
1814, avec sa tour de refuge fortifiée contre les
bandits, indice révélateur des conditions de vie de
la fin du XVIII-e et du début du XIX-e siécle

Buletinul Comisiunii Mommentelor Islorice

UMAIN

U DEBUT DU XIX-éme SIECLE.

dans un village perdu de I’Olténie. C’est le méme
Ilie Gulie qui a édifié 'église de Popesti-Goru-
resti, peut-étre celles de Mlilesti et de Giulesti,
qu’il a décorées d’ornements en stuc, et qui a sculpté
le tétrapode en bois conservé dans cette derniére
église.
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SCHITUL MARCULESTI-FLAMANDA IN
ALBUMUL NATIONAL AL PICTORULUI
GHEORGHE TATTARESCU

Referitoare la Schitul Mirculesti-Flimanda, pe
langd desenele reproduse pini acum, reprezentind
pe doi din cei cinci ctitori ai schitului * si « Flaminda
vedutd dupé Riu, partea mizdidi. Campulung.
Mus.» 2 se mai gisesc, in Albumul National zl
pictorului Gheorghe Tattarescu ® incid douid desene
inedite, interesante pentru cunoasterea acestui mo-
nument disparut ¢ si de curand studiat in Buletinul 2
si in Anuarul Comisiunii. Creionate, ca si celelalte
in anul 1860, pe cand artistul picta paraclisul ma-
nastirii Negru Voda din Campulung ¢ ele ne infa-
tiseazd schitul numai cu trei-spre-zece ani inainte
de a fi ddramat, pe cind se afla intr’o stare inaintati
de ruind 7.

Unul din desene (fig. 1) ne aratid pe ceilalti trei
ctitori 2, purtand in album numerele 33—35. Gasim
dela stanga spre dreapta pe « Safta jupaneasa D-lui »,
pe Apostol bivel Clucer fostu ingrijitoru ctitor » si
pe « Dositei Arch. Nastavnicu S-tii Monast. dolgopol,
fiind ajutoru si indemnitoru la acest schitu Mair-
culesti Flimanda 1765 Muscel . Fizionomiile si
vestmintele sunt redate cu multd minutiozitate dupa
zugriveala in fresci ce impodobea, fard indoialg,
peretele pronaosului. Avem in fati o ilustrare vie
a pisaniei, in care Egumenul e pomenit in =zceeas

! General R. Rosetti, Familia Rosetti. Vol. II, Plansa
XLIX. Bucuresti, 1940, de unde s’a reprodus in Buletinul
C. M. I, XXXV, p. 180.

? Teodora Voinescu, Gheorghe Tattarescu, Plansa XI, Bu-
curesti, 1940.

3 Documentele relative la acest Album la Aurelian Sa-
cerdoteanu, Cercetdri istorice si pitoresti prin mandstirile noa-
stre acum optzeci de ani. Bucuresti, 1941 si 1942. Lista de-
senelor cuprinse in Album la Teodora Voinescu, o. c,
pp. 37—38.

* Dan Simonescu, Biserica Flamdnda din Cdampulung-
Muscel. Studiu Istoric. Buletinul C.M . 1., XXXV (1942), pp.
172—177. Bucaresti, 1942 si Horia Teodoru, Biserica Schi-
tului Marculesti-Flamdnda din Campulung-Muscel. Studiu ar -
hitectonic, in acelasi Buletin pp. 178—187.

5 Dan Simcnescu, Documente privitoare ia Sckitul Mcr-
culesti-Flamanda din Campulung-Muscel. Anuaiul C. M. I.
pe 1042, pp. 176—197. Bucuresti, 1943.

5 Teodora Voinescu, o. ¢., p. 174.

7 Pentru ctitorii donatori vezi mai sus nota I.

calitate de indemnitor si ajutor la ridicarea schi-
tului si in care dumnealui Apostol Isbisoiu e aritat
ca epistat al sfantului locas .

Celalt desen (fig. 2) ne infitiseazd « Flimanda
sau Mairculesti vedutd despre miada-di». Ca si in
desenul deja publicat (fig. 3) si care este unul din
cele mai frumoase din album 2 ni se aratd schitul
cu toate cladirile lui si intregul deal «cu gradini
desfititoare, cu avute ogrizi si livezi inflorite »,
dupd cum ne spune un cilitor contimporan?. Re-
producem numai mijlocul acestor desene ¢ pentruca
si se poztd vedea cat m2i deslusit monumentul (fig.
2 sl 3).

Incinta ne apare in formid de dreptunghi ingust
si destul de alungit, dupi cum permitea platoul
restrins din varful dealului. Pe latura Vest se gisea
clopotnita pitratd si destul de joasi. In mod neo-
bisnuit intrarea nu se afla sub clopotnitd, care nu
are nici o deschidere spre exterior, ci pe o micd
poartd dreptunghiulari, asezati in zidul de incinti,
la stanga clopotnitei.

Langa intrare, pe latura Nord se vede o cons-
tructie mai importanti care ar putea fi casa pe piv-
nitd de care ne vorbeste actul din 1798 5. O putem
identifica si cu randul de odii cu trei incdperi si
sald, descris in mod asa de aminuntit in catagrafia
din 1857 6. Pe latura Est o alti clidire mai mic3,
adipostind probabil cele doui chilii amintite de
asemenea in actul din 1798. Amandoui clidirile au
acoperisurile intr’o singurd apd, spre interior, si
sunt rezemate chiar de zidul incintei. Ele erau
destul de incidpitoare ca si adidposteasca pe cei
doi ieromonahi si pe cei trei monahi pomeniti in
catagrafia din 18107. Aproape de clopotnitd si
langi latura Sud a incintei se mai vede un acoperis
mai jos in patru ape.

! Dan Simoamescu, 0. ¢, p. 174 si Preot loan Rautescu
Campulung-Muscel, p. 305. Campulung-Muscel, 1943.

2 Vezi mai sus nota 2.

3 Théodore Margot, O viatorie in cele sapte-spre-dece di-
stricte alle Romdniei, p. 22, Bucuresti, 1859.

* Aducem si pe aceastd cale multumirile noastre familiei
Eleutheriade care ne-a permis, cu tcata bunavointa, sa
studiem si sa reproducem aceste desene.
® Dan Simcnescu, 0. c¢., pp. 174 $1 179.

Preot loan Rautescu, o. ¢., p. 312.
Preot Ioan Rautescu, o. ., p. 308.

9 @ o
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Fig. 1. — Trei ctitori ar schitului Mirculesti-Flamidnda dupa un desen in creicn din Albumul Natienal al
pictorului Gh. Tattarescu (1860).
Col. Eleutheriade.

Fig. 2. — « Flaméinda sau Mirculesti} vaduta despre miada-di», fragment dupa un desen in creion din Albumul
National al pictorului Gh, Tattarescu (1860).
Col. Eleutherijade.
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HORIJA TEODORU

Fig. 3. —«Flamanda vedutd dupe Riu partea miadi-di Cimpu lung Mus.» fragment, dupi un desen in

creion din Albumul

In privinta bisericii, aceste desene ne confirmi
cid locasul a avut, de si, poate, nu chiar dela inceput,
abside laterale si ca acestea erau, dupa cum am pre-
supus, semicirculare, ca si absida altarului, care
continud, fira decros, zidul nzosului.

Contrafortii de intdrire ai bisericii, ce se vad in
documentele fotografice, nu apar aci. Vor fi fost
adiugati, ca o ultimi incercare de a salva monu-
mentul, dupa anul 1860.

Aceste date noi, culese din albumul National al
lui Tattarescu, care, inregistrand liniile neregulate
ale vechilor ziduri darapanate prevedea, poate, apro-
piata lor diaramare, completeazi documentarea
relativd la schitul disparut si ni-l pune intr’o lumina
mai vie.

HORIA TEODOR

RESUME

LE SCHIT MARCULESTI-FLAMANDA DANS
UM MONUMENTAL DU PEINTRE
GH. TATTARESCO.

L’album monumentel du peintre Tattaresco com-
prend, outre les dessins déja publiés par le Général
Rosetti (Familia Rosetti, Bucuresti, 1940, vol. II,
pl. XLIV, reproduit également dans notre Bulletin
XXXV, p. 180) et par M-me Teodora Voinescu
(Gheorghe Tattarescu, Bucuresti, 1940, pl. XI,
fig. 3), encore deux dessins inédits relatifs au Schit de
Marculesti-Flaménda (fig. 1 et 2). Ces documents
de 1860 complétent les études antérieurement pu-

al pictorului Gh. Tattarescu (1860).

Col. Eleutheriade.

bliées dans notre Bulletin au sujet de ce monument,
démoli avant 1873 1.

ORNAMENT DE PIATRA PENTRU ViRIGA
DE FER

Probabil cid in cursul secolului al XVII-lea broa-
stele de fier si mai ales cele facute in intregime
din lemn, de felul celor ce se mai gisesc incd pana
in zilele noastre la unele biserici de lemn, nu mai
prezentau nicio sigurantd. In exemplul pe care il
dam (fig. 1), cheia de lemn, e alcatuita dintr’un
simplu bat rotund, cu o clapia mobili la capit,
care nu cade in jos, pentru a actiona pe dintii zdvo-
rului, decat dupa ce a fost varita in usa.

Locul lor a fost luat de lacite cu mecanisme mai
complicate si mai greu de deschis. Pentru a putea
fi intrebuintate, multe din cadrele de piatrd frumos
cioplite, cu bogate ornamente, dela vechile noastre
biserici 2, au fost mutilate fira crutare, spre a se
fixa in ele veriga pentru inchizatoarea lacitului.

Dar i1atd ca la 1646, cunoscutul Stoica, mester 3,
a stiut si preintimpine aceastid degradare. Cioplind

! Buletinul C. M. I. XXXV p. 173—187.

2 Verbila Buletinul C. M. I. XXV, fig. 212, biserica
Doamnei din Bucuresti, ibid., fig. 76; Vladesti-Muscel,
ibid., fig. 112; Gura Mlotrului, ibid., fig: 280; Aninoasa,
ibid., fig. 488, etc.

3 G. Bals, Influences arméniennes et géorgiennes sur l'ar-
chitecture roumaine. Vilenii de Munte, 1931, pp. 12—13.
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Fig. 1. — Broasca de lemn la o biserica de lemn din
Bucovina.

Fig. 2. — Biserica din Golesti. Usa dintre pronaos si nacs.
Detaliu.

la biserica din Golesti, cunoscuta usi dintre pro-
naos si naos !, a prevazut o floare cu douizeci de
petale, in mijlocul cireia veriga de fer se potri-
veste in mod fericit. Artistul a stiut si impreune

v Buletinul C. M. I., XXV (.932), fig. 51.

Fig.3.— Biserica din Golesti. Usa dintre
pronaos si naos. Detaliu.
Cliseul autorului.

utilul cu frumosul. Nu stim dacid acest ingenios
exemplu a fost imitat (fig. 2 si 3).

HORIA TEODORU

RESUME
ORNEMENT EN PIERRE POUR ANNEAU EN FER

Au cours du XVII-éme siécle, en abandonnant
les vieilles serrures en bois (fig. 1) pour employer
des cadenas plus surs, on a été obligé de fixer des
anneaux en fer dans les encadrements de pierre
des portes d’églises en mutilant leurs beaux orne-
ments sculptés. Seul le tailleur de pierre connu
sous le nom de «Stoica mester »* a su fixer cet
anneau dans un ornement approprié, ménagé dans
la pierre (Eglise de Golesti, 1646, fig. 2 et 3).

v G. Bals. Influences arméniennes et géorgiennes sur i’ar-
chitecture roumaine. Valenii de Munte, 1931, p. 12—13.
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USI IMPARATESTI IN LEMN INCRUSTAT

Jumitatea din dreapta a vechilor usi imparitesti
dela catapeteazma de zid a bisericii Sfantul Ilie
din Campulungul Muscelului, a fost gidsitd, bituta,
in pardoseala clopotnitei. Aceste usi au fost scoase
in Aprilie 1859 pentru a fi inlocuite cu altele noi !,

Fig. 1. — Vechea usa impariteasca (dosul) la biserica Sfantul
Ilie din Campulung.

deci putem presupune cid au fost ficute pe la sfar-
situl secolului al XVIlI-lea. Dupa cum se vede
in fotografia ce publicaim (fig. 2) erau impodobite,
in mod destul de neobisnuit cu gratioase incrustatii
de lemn. Dintr'un vas iese o ramuri serpuitid din
care se desprind rimurele purtand flori si frunze.
Vasul, ramurile si frunzile alungite sunt reprezen-
tate prin trisituri in forma de sant, in timp ce flo-
rile erau in lemn incrustat. In afard de una singura
(la buchetul de sus) colorati in verde, toate cele-
lalte incrustatii au cidzut si nu stim ce colori aveau
aceste flori atat de liber si de spontan distribuite

! Preot loan Rautescu, Cdmpulung-Muscel. Campulung
1943, p. 258.

HORIA TEODORU

petotpanoul!. Doui cuie delemn de un diametru de
16 mm strabat adanc in grosimea lemnului pentru a
solidariza cele douid scanduri ce alcituesc usa (fig. 1).

Nu este singurul exemgplu de lucrare in lemn
incrustat din vechea noastrd arti bisericeasca si
desi le intalnim destul de rar, credem ci au avut
totusi epoca lor de i forire. Daci ni s’au pistrat
asa de putine exemplare presupunem cid e numai

Fig. 2. — Vechea usa imparateasca cu incrustatii in
la biserica Sfantul Iiie din Cdmpulung.
Cliseul auterului.

lemn

din cauza fragilititii procedeului, care nu suporti
umezeala din vechile monumente si schimbirile
de temperaturi ale climatului nostru.

HORIA TFODORU

RESUME
PORTES D’ICONOSTASE EN BOIS INCRUSTE

Les anciennes portes, remplacées en 1839, de
I'iconostase de I’Eglise Saint Elie de Campulung
sont en bois incrusté (fig. 1 et 2). Exemple assez
rare d’un art fragile.

1 Se pot pune in legatura cu panourile zugravite dela
biserica Schitului Mirculesti-Flamanda din Céampulung.
Buletinul C. M. I, XXXV {i942), p. 183.
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INCA UN NUME DE MESTER
CONSTRUCTOR

Ca la biserica din Golesti, pe cadrul de piatra
al ferestrei dela altar, giasim scris si la biserica
Brosteni din Buziu, numele mesterului care a
lucrat biserica: «Sa se stie precum cia a lucrat
Albu P. F.» Fereastra, astizi mutilati, avea un
cadru faria vre-o podoaba deosebitd numai cu pro-
filele simple. De aceea presupunem ca semnitura
nu e numai a cioplitorului a cérui lucrare neinsem-
natd nu ar justifica indeajuns, ci a constructorului
intregului monument, care ne-a parvenit, din ne-
fericire, cu multe prefaceri supiritoare.

Si la Golesti ajungem la aceeasi concluzie daca
ne gindim cd semnatura lui Stoica nu se giseste
numai pe fereastra atit de frumos cioplitd de la
altar si pe un ciubuc bogat cioplit de la contra-
fortul Nord-Vest al bisericii, dar si pe capitelul
robust si fird nici o decoratie de la masivul stilp
din pivnita casei ziditd cu sase ani mai inainte,
parind a ne arita nu numai pe artistul cioplitor
dar si pe constructorul care stie si facd puterni-
cele temelii ale trainicului conac.

Profilul cu sectiuni curbe, este acelas la Golesti !
si la Buzeu. Necuroscard inci data fundarii bise-

Y G. Bals, Influences arnéniennes et géorgiennes sur 'ar-
chitecture Roumaine. Valenii de Nlunte, 1931, p. 12—13,
fig. 53.

119

ricii Brosteni, pentru moment, nu putem stabili
o apropiere mai stransi intre cei doi mesteri Stoica
si Albu.

HORIA TEODORU

F.g. 1. — Biserica Bresteri din Buziu. Fereastra altarului
cu semnatura lui Albu.

RESUME
ENCORE UN NOM DE MAITRE MAGON

A Déglise Brosteni de Buziu, on trouve sur la
fenétre de I’abside, le nom du tailleur de pierre qui
a été, trés probablement, aussi le maitre d’oeuvre:
«Qu’on sache que c’est Albu qui a travaillé ».
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1. Icnascu, Un plan inedit al Curtii Vechi din 1799, in
Revista Istoricd Romidnd vol. X111 (1943), fasc. I, p. 55—77.

Autorul publica in reproducere zincografica « Carta Curtii
Domnesti cei Vechi, care s’au vdndut cu sultan-mezat parti,
precum se vede aice - descoperita de d-sa in arhiva veche
a Eforiei Spitalelor Civile si, in baza acestui dccument
inedit, aduce o seami de preciziri din cele mai sigure asupra
topografiei, incd asa de putin cunoscuti, a intinderii ocu-
patia altadatd de Curtea Dcmneasca. Planul ne face sa asistam
la ultimul act al tragicului ei sférsit: parcelarea si vinderea
el la mezat, in anul 1798, din pcrunca lui Constantin-Vcda
Hangerli, cu scopul ca « banii ce va iesi, sa se dea la facerea
curtii cea ncae» ' de ldnga Mihai-Voda. Prin datele ce
cuprinde, ne completeazi in mod fericit deductiile ce se
puteau face din planurile, la scard mult mai micia, ce se
cunosteau péina acuma 2 Pentru prima oard ni se infati-
seaza chiar distributia intericara a incédperiler palatului
domnesc, asa cum se afla la acea dati, adica intr’o stare de
inaintatd ruin si in mijlocul unei curti foarte mult micsorata
de succesive incilcar) cotrepitoare. Ritmul crescidnd al ace-
stora apare destul de clar, comparind situatia din 1799 cu
planul ridicat numai cu 8 ani mai inainte de Ferdinand
Ernst 3. Gospodiriile, imprejmuite cu garduri, — evidente
incalcari recente, dupa cum sunt orientate spre exterior — la
Est de actuala strada Sepcari, nu mai fugureaza in planul
mail nou, care, prin urmare, nu poate fi folosit ca si deter-
mindm care era intinderea curtii domnesti in timpurile ei
de glorie. Tot din compararea acestor planuri se constati
ca Vadul Sacagiilor, actuala strada Caldarari, nu exista in
anul 1791, cind D&ambovita curgea mai aproape de palat
si cidnd actuala strada Carol era numai un drum de incal-
care incd nepodit. Deci nu aci putea fi poarta de mijlec a
curtii, ci numai mai la vale, unde gasim si un pod de trecere
peste apa.

Din amaianuntitele explicatii date de autor asupra «po-
durilor » si parcelelor taiate pe acest teren, notim ca «in
coltul despre zidul puscirii», unde s’a lasat un prisos de
3 stdnjeni, pentru a se face o ulitd noud, nu este vorba de
strada Sepcari, ci de o funditura (parcela neatribuiti, cu
Nr. 26), din care s’a ndscut mai tirziu pasajul ce leaga stradele
Oituz si Gabroveni. Deasemeni parcela Nr. 17 a fost cum-

! George D. Florescu, Din vechiul Bucuresti. Bucuresti,
1935, p- 5I.

2 Horia Teodoru, Baia Curtii Vechi din Bucuresti. Bu-
letinul C. M. I., XXXV (1942), p. 167—172.

3 Buletinul C. M. I., XXXV (1942), p. 171,

paratd de Ion Odobescu, iar nu parcela Nr. 19, care nu e
vecind cu terenul pe care se afla baia din curtea Veche. Mai
addcgam cia locurile cumpiarate de Vornicul Radu Golescu,
se gisesc trecute in cunoscutul sidu testament din 1815.
« Hanul din Curtea Veche, ce am cumpirat lccu si hanu
l-am facut eu», e lasat in stapéinirea preferatului sau fiu
Ccstandin. Iar « trei pravilii cu paméntul ler ce le-am cum-
padrat, cu doao caturi, in Curtea Veche, sunt lasate lui
Nicolae !. Acest pamint poate fi parcela, relativ mica,
numai pe 6 stinjeni, careia autorul i-a dat numarul 9 (pe
planul ce publicim numirul 7). In acest caz praviliile, care
nu mai existau in 1852, nu aveau, fiecare, decit o lirgime
de 3,93 m, cuprins grosimea zidurilor. Ar fi interesant de
stiut in ce plan, care, ca data, s’ar aseza intre 1791 si 1852,
a gasit autorul actuala stradd Soarelui, mergind numai
péna in dreptul paraclisului, de oarece in planul Borroczyn
aceasta strada merge, ca §1 azi, pana in actuala strada Carol.

Aplicadnd acest plan inedit peste situatia de azi 2, topo-
grafia Curtii Vechi ni se precizeazi intr’o fcarte larga masura,
dupid cum se vede in legenda insotitoare, in care am utilizat
toate pretioasele contributii aduse de d-1 Ienascu (fig. 1).

Fara indoiala ca la data cidnd s’a facut parcelarea tere-
nului, in afara de cladirile aratate in plan, mai erau in fiinta
s1 alte constructii si ziduri cézute in ruina.

Baia din Curtea Veche, care nu trebue confundata cu
baia palatului, se afla pe parcela din coltul Nord-Vest al
terenului (fig. 1 —4) sinu este trecuta in plan. O recunoastem
in cladirea patrata, cu laturile de circa 14 m, figurata in acest
loc in planul din 1791. Ea trebue si fi fost inca legata cu
zidul de incintd al curtii si care nu se dirdma decét in anul
1832 (vezi anexa VIII a articolului). Acesta e «zidul despre
dosul Selarilor », pomenit in anaforaua din 12 Septemvrie
1799 3 (fig. 1—8).

Si1 din puscarie mai riamaseserd unele urme (fig. 1—9),
de oarece in aceeasi anafora se vorbeste de «coltul din spre
zidul pusciriei, care ocupa deci,daca nu inintregime, cel putin
partea din spre vest a importantelor constructii, grupate

1 Const. Golescu, Insemnare a caldtoriei mele, cu intro-
ducere de Nerva Hodos. Bucuresti, 1910, p. XX VIsi XXVII.
Hanul a fost construit pe doua parcele vecine, in forma
de U si este reprezentat in planul lui Borroczyvn.

2 Planul se di la aceeasi scard si intr’'un cadru de aceeasi
marime ca planul lui Ernst (Buletinul C. M. I., XXXV
(1942) p. 171, pentru a se putea usor compara intre ele. Se
pot urmari incialcirile si modificarea cursului D ambovitei.

3 1. Icnascu, o, c., p. 59,
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in jurul unei curti centrale, figurata in planul din 1791. Biserica Domneasca (fig. 1—1), care nu trebue ccnfun-
Parcelele cumpirate de Ilie, vataful de puscarie (fig. 1—10)  datid cu paraclisul palatului, ni se arati intr’o formi inte-

Fig. 1. — Curtea Veche din Bucuresti, dupa planul din 1799: 1. Biserica Domneasci, cu
trei altare; 2. Paraclisul, din Palatul Dcmnesc; 3. Baia cu cuptor subteran, gasita in sapaturi
dar nefigurdnd in plan; 4. Parcela pe care se afla baia din Curtea Veche; 5. Poarta din sus,
cu foisor; 6. Parcelele cumpirate de Vornicul Golescu, pe care a facut Hanu Rosu: cladirea,
in forma de U se giaseste in planul Borroczyn din 1852; 7. Alta parcela cumparata de acelas;
8. Zidul despre dosul Selarilor; 9. Loc de 3 stdnjeni lasat pentru ulita noua in ccltul despre
zidul puscariei; 10. Parcela cumparata de llie, vataful de puscéarie; 11. Polcul de Vénatori; 12.
Pridvor de intrare in Palat, ce nu figureazia decit in planul din 1791; 13. Sala mare; 14. Sala
mare sustinutd la mijloc de un rand de colcane; 15. Cafineonul lui Altdntop in 1801; 16. Parcela
pe care s’a construit o parte din Hanul Manuc; 17. Podul prin Curtea Veche, larg de 8 m,
Podul dela Curtea Veche in 1804, Ulita Curtea Veche in 1852, actuala strada Carol; 18. Podul
nou, larg de 6 m; Ulita Sepcari in 1852; 19. Podul nou, larg de 5,50 m; Ulita Covaci in 1852,
actuala strada Oituz; 20. Pcdul spre Mihel Beceriu, larg de 8,50 m; Pod ce merge spre Selari
in 1804; Ulita Selari in 1852; Ulita lui Ccstandinache in 18235; 21. Fara nume in planul din
1799; larg de 6 m, Podul ce merge dela Curtea Veche spre Hanul lui $Serban-Vodia in 1804;
Ulita Nemteasca in 1852; strada Germani in 1876, actuala strada Smardan; 22. Fara nume in
planul din 1799, larg de 8 m; Boiangii si Islicari in 1804; Ulita Frantuzeasca in 1852, actuala
strada Carol; 23. Podul spre Dcamna Bilasa, larg de 8 m; 24. Drumul Sacagiilcr, larg de 6
m; Vadul Sacagiilor in 1804; fara nume in planul din 1852, dar cu pod de trecere peste apa;
actuala strada Cildarari (25); 26. Ulita in desul Salariler, largd de 6 m; Fard nume in planul
din 1852, actuala strada Gabroveni; 27. Ulita la binale, larga de 5,50 m, prelungita, fara
nume, pani in strada Carol, inainte de 1852, actuala strada Scarelui.

si de Polcul de Vénitori (fig. 1—r11), incadreaza aceeasi resanta, dar pe care n'a avut-o decit ceva mai mult de o
constructie asa de intinsa, jumitate de secol. Punem la aceeasi scard planul vechiu
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aldturi de cel stabilit dupa datele culese din sapaturile facute
in jurul bisericii §i infatisind monumentul asa cum se afla
in 1799 (fig. 2). Pe vremea aceea biserica Domneasca avea
trei altare, cum avea, dupa mai multe transfcrmari si biserica
Domneasca Sfantul Nicolae din Capitala Moldovei. Urmele
catapetezmelor de zid ale celor doua biserici laterale, ne
dovedesc indeajuns prezenta acestor altare. Cele trei biserici
comunicau intre ele prin deschideri arcate, practicate in
groasele ziduri ale pronacsului bisericii lui Mircea Ciobanu.
Si altarul capitase doua anexe fcarte desvoltate, care inlocuiau
diaconiconul si proscomidia originale, de proportii reduse.
Toate aceste adaosuri nu figureaza in planul lui Ernst, deci
au fost ridicate intre 1791 s$1 1799, pana la proba contrarie.

In biserica se mai aflau cele patru colcane de piatra,
frumos cioplite, pe care le pusese in 1715 Stefan Cantacuzino,
cdnd diardmase peretele masiv care despirtea péna atunci
naosul si pronaosul Bisericii. Aceste coloane nu sunt figurate
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denumiri ne sunt cuncscute din putinele descriptii ce ne-au
ramas.

Spre Dambovita, in partea ce presupunem ca a fost ccn-
struitd de Constantin Bridncoveanu, avind o desfasurare de
peste 6o m, cele doua iesituri de care am vorbit mai sus
(fig. 1—12), de 8,30 X 6,70 m, au numai 1,50 m mai mult
decéat frumcsul foisor cu coloane de piatra care, la Mogo-
soaia, se afla pe fatada dinspre curte. Pe sub ambele se
pidtrunde in cite un vestibul de 3,60 X 9 m si de 2,60 X 7,60
m (vestibulul, spre lac, dela Mogcsoaia are circa 3 X 6,50 m).
Sala cea mai mare in care se trece din unul din vestibule
(fig. 1—13), are peste 21 X 10,50 m (cea mai mare sala
dela Mogosoaia are numai 11 X 7,30 m). In spatele acesteia
se gaseste alta salda ! (fig. 1—14), probabil mai veche, tot
atdt de mare dar tdiata in lungul ei de o despartitura repre-
zentata prin linii punctate, la fel cu cele care, in biserica
Domneasca reprezinta arcadele deschise intre wvechea bi-

Fig. 2. — Biserica Curtii Domnesti din Bucuresti la 1799. La stdnga, dupa sapatu-

rile ficute. La dreapta, dupda planul publicat de d-1 I. Ionascu.

in planul vechiu, desi avem probe cd mai existau la acea
datd, caci au fost doborite numai mai tarziu. Bucati din
fusurile lor s’au gasit reintrebuintate in zidaria de umplu-
turd a arcadelor de trecere dintre cele trei biserici, umplutura
ce nu s’a facut decdt atunci cdnd bisericile laterale nu mai
existau. Nicio datd altarele bisericilor adicgate n’au avut
trecere in absidele laterale ale vechei biserici, asa cum este
gresit ardatat in vechiul plan, unde nu sunt figurate usile
si ferestrele din zidurile exterioare. Sub forma aceasta com-
plexa, biserica n’a existat decdt un timp putin indelungat.
Dupa incendiul din 23 Martie 1847 si irainte de 1852, toate
anexele erau dardmate de arhitectii lui Bibescu si $tirbei.
Palatul se afla intr’o stare inaintati de ruini. Masa im-
punitoare din planul din 1791, e sfirtecata in doua bucati
ce nu mai sunt legate intre ele, astfel ca noua ulitd la binale
(fig. 1—27) ajunge péna in inima palatului, oprindu-se
numai langa paraclis. Pe locul unde sapaturile au sccs la
iveala baia palatului, nu mai era nimic (fig. 1—3). Din cele
doui pridvoare cu coloane de piatra din spre Démbovita,
numai unul mai este figurat cu o linie punctata, fiind fcarte
ruinat; celalalt disparuse cu totul (fig. 1—i12).
Distributia interioara a palatului, la parter iar nu la etaj,
unde se gaseau silile de receptie, nu ne precizeaza indeajuns
locul unde se afla scara de marmrora si celelalte sili ale caror

sericd s1 anexele ei. Putem deduce ca si aci aceste linii punc-
tate ne arata o succesiune de arcade. In acest caz aceasta
ar fi sala mare, boltita, dar destul de joasa, sustinuta la
mijloc de un rind de coloane de care ne vorbeste del Chiaro.

La o micid depirtare de bisericid se afld un zid de imprej-
muire de curidnd construit — cdci nu figureaza in planul
din 1791 — care o desparte de curtile palatului. Planul mai
prevede cuo linie punctati, degajarea bisericii de ruinele pa-
latului §i sistematizarea terenului din jurul ei. Palatul s’a
dardmat, dar sistematizarea nu s’a mai facut si calcanul
caselor vecine si azi se sprijina pe vechiul zid de imprejmuire.

Traditia orala adeverindu-se si de data aceasta, aflam
paraclisul palatului chiar pe lccul aratat, din povestirile
culese de I. Brezoianu, care stia cd acest « paraclis, ai carui
pereti au fost in picicare péna la anul 1825, pastrdnd figu-
rile coconilor s1i domnitelor pe dinsele, se cuprindea in curtea
caselor Nr. 2 din strada Soarelui, dea stdnga portilor acestei
curti » 2. E]l avea in interior proportiile si dimensiunile para-
clisului dela Mitropolie, dar cu proscomidia si diaconiconul

! Zidurile acestei sili nu sunt paralele. Asupra acestei
chestiuni vezi Buletinul C. M. I., XXXV (1942), p. 170.
? loan Brezoianu, Vechile institufiuni ale Romdniei. Bucu-

resti, 1882, p. 71, citat dupa Gicn, 0. ¢, p. 135.
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mult mai reduse, probabil pentru a lasa un lcc mai mare
pentru curteni. Fara indoiala ca si boltirea era aceeasi, cu
arcurile mari ale pendentivelor calotei, sprijinite pe censole,
de oarece zidurile nu prezintd iesituri in dreptul lor (fig.
I, 2)).

Vedem prin urmare ca in cuprinsul Curtii Vechi erau trei
locasuri de inchinare: biserica Dcmneasca cu hramul Buna
Vestire, care singura ni s’a pastrat pini azi, biserica Sf.
Anton, distrusd de incendiul din anul 1847 si paraclisul
propriu zis al Palatului. Numai confundidndu-se aceasta cu®
biserica Domneascd, s’a putut crede ca palatul domnesc
era situat, nu intre paraclis si biserica Domneasca, ci intre
aceasta si biserica Sf. Antcn !.

In a VIII-a (p. 74—76) aflam in ce termeni se ficea
in anul 1832 o oferti-contract de lucriri. Pentru céteva
odidi de mosafiri la baia din Curtea Veche, temelia e pre-
vazutd «in doud cdrdmizi, iar in sus intr'una si jumitate ».
Dimensiunile sunt date in palme. Tavanele, pe grinzi bune
si groase, se fac cu var sau cu scdnduri de brad, lucrate
frumos in ciubuce §i cu paméant in pod. Peretii despartitori
se construiesc din zid de paiantd, tragidndu-se ciubuc frumecs
nemtesc de jur-imprejur. Téamplaria previdzuta, la usi, de
scidnduri de brad uscate si grcase lucrate in tablii de mesteri
nemti tdmplari, cu broaste nemtesti de fier si cu toate
celelalte heara trebuincioase, iar pentru ferestrele de lemn
de stejar, lucrate in toc, cu toate cercevelele si geamurile,
se specificdi anume ca hearile trebuincicase vor fi nemtesti
de her, iar nu tiganesti, fixdndu-ni-se astfel data cand incep
sa dispard procedeele ttaditionale.

Pentru « fireasca trebuinta a mosabirilor » bdei se prepune
sa se departeze plimbarea, facdnd in pamaént gaura si zidind
cu zid din temelie §i pdna sus.

Invelisul cu cherestea buni, groasa, dreapta, de lemn de
stejar sau de tufani buni, drepti si grosi, cu astdreala pa
laturi da uluca tiaeate in trei, urma si se execute in olane.
Iar cubelele (boltile) baei se meremetiseau cu corosan, puind
st sticlele trebuincioase.

Imprejmuirea care trebuia si 1nlocuiascd toatd zidaria
cea veche (este vorba chiar de venerabilele ziduri ale incintei
Curtii Vechi, care se dardmau fara platonica protestare a
Comisiunii Monumentelor Istorice, care nu exista pe atunci),
era sa se faca cu scidnduri de brad, dar dupa un model nou,
pe care nu-l putem preciza in «forma ce ni s’au aritat la
casele lui Hartin arhitectonul, facidndu-se si o poarta cu
cele trebuincioase ». Pe acest
Hartin credem ci-] putem identifica, fie cu inginerul Hartel

dood canaturi cu hearile ei

(si azi se confundid in mod curent arhitectii cu inginerii),
care ficea in 1824 primul caldardm din Bucuresti ?, fie cu
arhitectonul Hartz, care in 1820 fiacea parte din ccmisia
edilitara a Capitalei 3,

Cuptorul baei se numeste chiolhan.

La o 15.000 5.000.
Platile se faceau «randuri-randuri, pdna la ispravitul lu-

lucrare de lei, accntul era de

crului »,

Penalitatea in caz de negitirea lucrarilor la sorccul fixat,
adicd pana la Sf. Dimitrie, din cauza nesilintei antrepre-
norului, era ca sa fie pe seama sa orice paguba s’ar fi in-
tdmplat din neinchirierea la timp a baei.

! Virgiliu Draghiceanu, In amintirea lui Constantin Brédn-
coveanu. Bucuresti, 1914, p. 51.

2 lonescu-Gion, Istoria Bucurescilor.
pP. 357.

3 Ibidem, p. 496.

Bucuresti, 1899,

Din cele expuse mai sus se vede cu prisosinta, fard ca sa
mai fie nevoie sa insistaim, cadt de interesant este planul
inedit scos la luminid de neobositul cercetatcr.

HORIA TEODORU

H. DJ. SIRUNI, Ani. Anuarul culturii armene, Bucuresti,
1941, XXIV -+ 543 p. cu numercase figuri si planse.

Volumul acesta, al treilea pe care il publica d-1 Siruni
pentru cunoasterea mai buna a culturii armene, este in-
chinat memoriei lui Nicolae lorga, « marelui prieten al
culturii armene » (p. V). Acestei amintiri se adreseaza si
cuvintele D-lor General Radu Rcsetti, Al. Lapedatu, I.
Simionescu, N. Banescu si Barbu Theodorescu, pe lidnga
pretuirea mai veche pe care i-au aratat-o Armenii, fiind
marele profesor incd in vieata.

Desprindem din bogatul continut al volumului, cu studii
de limba, istorie generald, literard si folklor, acelea care
au legatura cu arhitectura si istoria artei. Gabriel Millet,
Spiritul artei armene (p. 131—136), o scurta cuvéntare din
care reiese puternica originalitate a acestei arte in prezen-
tare, decor, plan si structurd. De aceeasi problema se leaga
si notele date de K. H. Zambaccian, Charles Diehl si Bal-
trusaitis (p. 218—228) si A. Poidebard, Broderiile armenesti
(p. 197—204), cu explicatii ale simbolurilor dar si culimu-
rirea tehnicei cu care sunt executate. O desvoltata prezen-
tare a miniaturisticei armene se datoreste d-lui Damian P.
Bogdan,
(p. 137—167, cu bogatid bibliografie, p. 167—170). Pornind
dela un studiu al lui A. N. Svirin, aparut la Moscova in

Ornamentele si miniaturile manuscriselor armene

1939, autorul face un istoric al manuscriselor, urmareste
elementele decorative §i arta in sine dupa timp, scoale si
regiuni. Aici si Moldova (p. 163—165). Un Ceaslor e din

vremea lui Stefan cel Mare (p. 164). Al S,

H. DJ. SIRUNI, Ani. Anuar de culturd armeand, 1942—1943.
Bucuresti, 1943. 687 p. -+ fig. si planse.

Si acest volum al stridaniei d-lui Siruni este inchinat
memoriei unui fost membru al Com. Mon. Ist., regretatul
Gh. Bals, « valorosul cercetator al arhitecturii armene » (p.
9). Omul siopera acestuia sunt prezentate de D-nii General
R. Rosetti, Al. Lapedatu, N. Bianescu, Horia Teodoru,
Opera lui G. Bals in lumina cercetdrilor recente (p. 20—23),
care confirmid pe Bals, N. Ghika-Budesti, Gheorghe Bals
st influenta artei armene asupra vechei arhitecturi din Mun-
tenia si din Moldora (p. 24—36). Se semnaleazd migratiuni
armenesti spre Moldova inca din sec. al XI-lea (p. 23).
Influenta armeana in arhitectura Moldovei se resimte mai
ales in bolta si in decoratie (p. 27). In Muntenia e greu
de urmirit din cauza disparitiei vechilor monumente (p.
31). Grigore M. Avakian, Gheorghe Bals si studiile armenesti
(p. 37—43).

Arta si arhitectura ocupa si aici un loc insemnat. N.
Mar, Orasul Ani dupd sdapdturile din 1892—1893 si din
1904—1917 (p. 209—224), demonstreazd cum s’'a format
orasul, ce monumente l-au impodobit — si arhitectura mu-
sulmana (p. 213) — si cu ce arta au fost lucrate. Multe din
documentele acestei civilizatii medievale au fost distruse in
vremea riazboiului trecut (p. 223). J. Strzygowski, Vechea
bisericd cupolatda armeand (p. 225—229), a cérel caracteri-
stica este baza patratid. O paraleld intre arhitectura romania
si armeana e data de Frederic Macler, Arhitectura armeand
(p. 231—233), succint dar precis. Aceeasi problema la Ch.
Diehl, Despre arhitectura armeand (p. 234—239), care pune
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insa in evidenta si elementul ipotetic din concluziile lui
Strzvgowski. R. Ettinghausen, Cozvoarele armenesti (p.
240—244), arata importanta lor artistica si istorica. Ca
vechime se cunosc unele foarte aproape de epoca selgiucida.
Insusi Marco Polo le-a admirat cidndva. Deosebit de inte-
resantd este introducerea d-rei Sirarpie Der Nersessian,
Etapele istorice ale miniaturii armene (p. 328—346). K. H.
Zambaccian, Arhitectura armeand si Occidentul (p. 451—456)
pune in evidentd studiile cupolei ficute de Leonardo da
Vinci si probabila lui calatorie in Armenia. Pretioase in-
formatiile culese de H. Dj. Siruni, Bisericile armene din
tarile romdne (p. 489—3526), care pot servi si de reper-
toriu.

Ca si in celelalte volume, se adauga si aici studii felurite
cu o bogatd cronica culturala. Cronica Armenilor din Ro-

mdnia, alcatuita de H. Dj. Siruni, este remarcabila. A, S.

LUIGI M. UGOLINI, Butrinto. Il mito d’Enea. Gli scavi.
Roma, 1937, 203 p.

Opera postumi a lui Ugolini da ultimele rezultate ale
sapaturilor arheologice savéirsite la Butrinto s§i opera de
restaurare a monumentelor medievale. O scurta prezentare
istorici a localitatii pdna in evul mediu urmeaza (p. 67—109).
Din epoca migratiunilor foarte putine ramasite (p. 96—98).
Se impune insd epoca venetiana (p. 99—i102).

S’au gasit obiecte preistorice din epoca greacd, cu inte-
resanta Poarta a Leului, Nike din Butrinto si mai ales Zeita
din Butrinto (p. 137), si din epoca romana, ca Marea Hercu-
lanesd (p. 144), un baptisteriu din epoca romana téirzie
(p. 144) si mai putine din vremea medievala. A. S.

I. D. STEFANESCU, Arta balcanica si arta religioasd a
Tarilor_ Romdnesti, « Revista Istorica Romana», 1943, Vol.
XIII, fasc. III, p. 1—18. Autorul aratd cu o bogata docu-
mentare cum, in urma cercetarilor din ultimii 30 de ani-
s’a nascut conceptul unei arte religioase balcanice cu un
repertor de forme si cu o cugetare artistica religioasi comune
Serbiei, Bulgariei s§i Tarilor Romaénesti.
comune ale «artei balcanice » trebue sa se tie seama cand
se stabileste partea — destul de restrinsi — de originali-
tate care revine artei fiecdreia din tirile aratate mai sus.

De trasaturile

Din problemele desvoltate cu multa stralucire in lumina
acestei conceptii de sintezd, ne vom opri asupra chestiunii
originalitatii boltii moldovenesti. Autorul ne spune ca desi
i se cautase explicatia in directia arhitecturii s§i inréuririi
armenesti, a putut si apara o vreme drept o caracteristica
a stilului moldovenesc, pdna cidnd s'a pus in legitura cu
exemple mai vechi, cari par a fi la oiigina sistemului moldo-
venesc: bolta dela Parigoritissa din Arta si cupolele sérbesti
din secolul al XIII-lea si XIV-lea. Astfel ca «sistemul
constructiv logic, solid si cu multe calitati de indrazneala
si gratie » n’ar fi- decdt sistemul dela Parigoritissa care a
facut multe progrese. Aceasi punere la punct e desvoltatd
de autor si in recenzia Anuarului de Cultura Armeana
«Ani» din"1941 . De altfel apropierea cu bisericile sir-
besti, unde se remarca aceeasi « tendinta de 1naltare a cupolei,
utilizdnd un cilindru inalt sprijinit pe una sau douid baze
suprapuse » se gaseste §i

Pusa in felul aratat mai sus, aceastd chestiune atdt de
importanta pentru noi ni se pare a impreuna, confundindu-le
in jurul aceluiasi subiect, doua probleme cu totul diferitz.

la alti cercetatori %

! Reuista Istoricd Romdnd, vcl. XIII, fasc. I, p. 113, 1943.
2 Paul Henry, Les églises de la Moldavie du Nord, Paris
1930, p. 88.

Credem c@ se poate considera ca o trasitura comuna
evolutiei firesti a tuturor arhitecturilor si deci §i a arhi-
tecturii bizantine, In general, si a artei balcanice, in special,
tendinta constantd cidtre proporii mai inalte $i forme mai
elegante si mai gratioase. In arta greaca, doricul dela Pae-
stum trecdnd prin Parthenon si Olympia ajunge la formele
exagerat de svelte dela Pergam. In arta romania masura
perfecta si severitatea corinticului dela Tivoli a fost imediat
depasita. In arhitectura Goticad se pot urmari toate etapele
drumului dela Chartres péana la extrema indrazneala dela
Beauvais. In aceasta privinta arhitectura bizantinid nu face
exceptie. O evolutie continua si fireasca ne duce dela pro-
portiile atdt de largi ale Sfintei Sofii p4na la monumentele
secolului al XIV-lea in cari constructcrii lor se intrec sa
ridice cupole cét mai inalte, pentru a obtine efecte cit mai
elegante si gratioase !.

Raspunzéind acestei tendinte cu totul generale, cupola
d:la Parigoritissa, cupolele sirbesti si bolta moldoveneasca
au urmirit acelas scop insa cu mijloace si sisteme atdt de
diferite incidt nu se poate face nicio apropriere intre ele.

La Arta un joc, cu totul original, de mai multe etaje de
cclcane sustinute de puternice console cari inainteaza treptat,

Fig. 1. — Sistemul dela Parigoritissa din Arta. Restitutie per-
spectivd dupa fotografiile publicate de Charles Diehl in Ma-
nuel d’art byzantin,

strdmtoreazid diametrul cupolei ridicate foarte sus, cu o
indrazneala neobisnuita 2, fig. 1.

1 Charles Dlehl, MNManuel d’art byzantin, Peris, 1926 11,
p. 769.
2 Ibid. II fig. 382 si 388 si Gaburiel Millet, L’école grecque

. dans Parchitecture byzantine, Paris 19.6, p. 115.
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Fig. 2. — Sistemul sarbesc, dupa Gabriel Millet in L’ancien
art serbe.

In Serbia, prin apropierea celor patru stilpi intericri se
obtine o micsorare si mai pronuntatd a cupolei centrale care
uneori apare «ca un fel de ornament striin de economia
edificiului » * fig. 2.

Tot atat de originali este si solutia moldoveneasci 2, unde,

! Ibid., II, p. 776.

2 G. Bals, Sur une tarticular:té des wvotites Moldaves, in
pgulletin de la Section Historique X1, Buciresti .¢24, p.9g—.6.
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dupa cum se stie, tendinta de suprainiltare este realizatd
printr’'un joc indoit de arcuri suprapuse cari reduc de ase-
meni diametrul cupolei, fig. 3.

Structura sirbeascd a dat nastere, in exterior, sub turla
la doua baze pitrate, suprapuse, prima corespunzind cape-
telor celor patru bolti cilindrice asezate in cruce si a doua
ccrespunzind arcuriler pendentivilor. Sistemul moldovenesc
a dat nastere unei singure baze patrate structurale care cores-

Fig 3. — Sistemul moldovenesc, dupa G. Bals, in Bisericile
lui Stefan cel Mare.

punde arcuriler diagonale, in timp ce baza a doua este
numai decorativa si are o forma stelatd care nu se mai gaseste
aiurea.

Din cele aratate mai sus se vede cd tocmai precizdndu-se
tendinta generald a artei balcanice de suprainnaltare a pro-
portiilor, se pune si mai mult in evidenta ca sistemul nascut
re teritoriul Moldovei este original, de oarece este cu totul
altul decidt cel pe care atit de uscr il putea
Serbia o data cu celelalte elemente atat de
minate.

lua din
bine deter-

Asa dar ramine stabilit ca de acum inainte nu se vor
putea studia arta Serbiei, Bulgariei si Taiilor Roménesti
decit prin prizma artei balcanice. Unele scapari de ama-
nunt ale expunerii §i cari sunt de o minimd importanta
(la Probota nu se cunoaste niciun paraclis domnesc ! si
discurile de lut smaljuit de forma celor dela bisericile lui
Stefan cel Mare si Rares nu par a se gisi in Mesembria 2 nu
pot schimba intru nimic aspectul teoriei fixatd in ansamblul
ei, de autor, cu atéita stralucire si prestigiu.

HORIA TEODORU

! N. Ghica-Budesti
Bucuresti 1909.
? A. Rachenov, Eglises de Mésemvria, Sofia 1932.

si G. Bals, Manastirea Probota,
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Preot ION RAUTESCU, Cdmpulung-Muscel. Monografie
istoried. Campulung-Muscel, Tip. Gh. Gh. Vlidescu, 1943,
X -+ 426 p. (31 X 21,5 cm.).

Harnicia parintelui Rautescu da la iveala incd una din
lucrarile meritorii ale Cimpulungenilor si Muscelenilor, céci
atdt unii cat si ceilalti sunt mai intotdeauna impreuni. Cu
greutiti destul de mari a izbutit sd adune un material infor-
mativ impunator, cules mai ales dela Arhivele Statului si
Academia Romani, dar si dela protoieria judetului ori dela
particulari. El va fi folosit fiard indoiala si in afara de cu-
evident, n’a fost

noasterea Campulungului insusi,

cea dintdi capitald a Tarii Roménesti. $i nu putea fi acolo

care,

deoarece la 1300 era sigur saseasca, iar existenta obstii trago-
vetilor, asa de luptitoare mai apoi, denota ca nu putea fi
oras domnesc: nu mai raiménea nimic pentru domnie. Cred
ca scaunul domnesc n’a fost acolo decidt dupd 1330, cum
am aritat si altidatd, si pana inainte de 1368. La 1359 era
inca oscilatie intre Cidmpulung si Arges, cici domnia inca
nu e la Arges dar acolo trebue sa fi venit Mitropolia. De
altfel parintele Rautescu face cu destula prudenti istoricul
vremurilor intunecate.

Monumentele Cidmpulungului sunt infatisate cu destulda
informatie. Adesea se dau inscriptii necunoscute pina acum
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si se ilustreazd cu fotografii utile reconstituirii. Amintim
aceste monumente: Mainastirea Negru Voda cu metocurile
ei Schitu Golesti si Aninoasa (p. 70—141), Bisericile de mir
Fundeni (p. 238—243), Sf. Gheorghe (p. 243—249), Subesti
(p. 249—255), Sf. Ilie (p. 255—263), Domneascd (p. 263 —
274), Sf. Nicolae-Popa Savu (p. 275—284), Mucenita Marina
(p. 384—293), Scheiu (p. 293—298), Sf. Nicolae de Sus-
Nicut (p. 298—301), a mahalalei Visoi (p. 301 —304), Fla-
manda-Marculesti (p. 305—316) si Malu (p. 316—317).
Biserici disparute: Sf. Troitd (p. 318—321), Sf. Vineri
(p. 321—323) unde este o frumoasi inscriptie pe morméantul
pitarului Gh. Angheleanu, Bradul (p. 323—326), Valea (p.
326—329). Monografia se incheie cu biserica catolicd (p.
338—352) si crucile orasului (p. 353—359).

Pianul lucrarii nu-l cred fericit. Materialul documentar
trebuia publicat separat, la sfarsitul lucrarii. Niciun material
de aceasta natura nu serveste numai unei cauze. Va fi foarte
greu pentru cercetitori si-l caute la diferite capitole, asa cum
este el raspandit in text i in note. Insasi lectura este greoaie.
Un bun istoric la inceput, bazat pe materialul adunat, ar fi
inlesnit tuturor cetitul.
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Aaron 8.

absida altarului:in nouai laturi 109, 113;
poligonald la exterior si circulard in
interior 76. V. altar.

absidiole: la bis. Mihai-Voda din Bu-
curesti 56, 57, 59; la Snagov 57;
— boltite in semicilindru 59. V. pros-
comidie si diaconicon.

AcademiaRomania 126. V. Biblioteca —.

acoperis: la bis. Mihai-Voda din Bucu-
resti 54, 67; la bis. Mucenita Marina
din Campulung (Muscel) 88; la bis.
lui Stefan cel Mare dela Vad 78;
— intr'o api; —in patru ape 114.

acrotirii la ornamente in manuscris 103,
107.

acvila cu crucea ’'n cioc 7.

Adormirea Maicii Domnului 17, 23, 24,
25, 33.

aer 24.

Agapie, sf. 24.

” Ayor "Opos 102.

ajderi 38. V. grifoni.

Albu, mester constructor 119.

Alexandru-Vodai (al 111-lea cel Riu) 52.

altar: plan interior, la bis. Doamnei din
Bucuresti 12; — poligonal 76, 79, 80;
— semicircular 79. V. absida altarului.

altare, trei 121, 122.

amfore de aur 8.

Ana, arhiereul 12. V. Hristos inaintea
lui —.

Ana, sf. 11, 30.

Ancuta, protopopeasa: ctitor de bis.
109—110.

Anghel, haiduc: ctitor de bis. 110.

Angheleanu Gh., pitar 126.

Ani, oras in Armenia, 123.

Aninoasa, m-rea 116, 126.

anaforaua din 12 Sept. 1799: 120.

Andrei, sf. apostol: martiriul 12, 24.

Apostol, bivel Clucer: ctitor 114, 115.

apostoli, sf. 29, 109; martiriul — 12.

arc: dublou 66; triumfal, plan inte-
rior 12.

arcade: pentru canoane evanghelice 102,
103, 104; — la clopotnita 84; — de-
corative in interiorul si ext. bis. 57,
58, 60, 62, 71 ; — trilobate din scan-
duri tencuite 54.

arcaturi la ferestre 95, 99.

arcuri de sprijin pe console 7, 123.

Ardeal 81.

Arhangheli 17.

arhitectura : armeana 123, 124 ; — bizan-
tind 124; —gotica 124; — romana
123. V. arta.

INDICE

(Cifrele grase arata pagina unde se afli figura)

Arles 46.

Aron-Vodi (lasi), bis. 62, 68, 69.

Arta (Grecia), bis. Parigoritissa din —
124.

arta: armeand 123; — balcanica 124.
125; — greacd 124; — romana 124.

astareald 123.

Atanasie de Vad, episcop 78.

Ateni (Georgia), bis. 42.

Avacum, profetul 23, 24.

Avakian, Grigcrz M. 123.

Avram dela Targoviste, zugrav 44.

Babeanu, Barbu: ctitor de bis. 109.

Babeni, boieri 110.

Bach, sf. v. Sergiu si —.

baghete, v. muluri; — incrucisate 79.

bai : Curtea Veche in Bucuresti 120, 121,
122, 923:

Baia: bis. catolica 76, 80.

baia de aghiasmi 41.

balcon inchis 111. V. sacnasiu.

Balinesti, bis. 76, 79, 80, 83

Bals, Gh., arhit. 123, 125.

Baltrusaitis 123.

Bianescu N. 123.

Barboi (lasi), bis. 37.

Barbul: ctitor de bis. 86.

Barnea, Diac. Dr., 36.

Beauvais 124.

berceau 54.

Bestiariile 36.

Bibescu 122.

Biblioteca: Academiei Romane 41, 42,
44, 47, 102; — Patriarhiei din leru-
salim 106.

Biciuirea lui lisus 26.

biserica cupolati armeani 123.

biserici laterale la bis. Curtii Domnuesti
din Bucuresti 122.

Bistrita 75.

Bogdan, Damian P., 123.

bolta : altarului 66; — gotica 77, 78, 80;

— goticd pe nervuri 81; — pe nervuri
75, 80; — moldoveneasca 124, 125;
— sarbeascd 125; — de scanduri 56,
77, 78; — de scaAnduri tsncuite 54,
55; — cu doui travee despartite prin-
tr'o nervura mediani 78.

Borroczyn 67, 120, 121.

Borromeu, sf. Carol 43.

Bosfor 50.

Botezul Domnului 17, 21, 25, 33.

Brancoveanu Constantin 86, 122.

Bratulescu V., 37.

brau de bis. 7, 56, 109.

breasla zidarilor olteni 113.
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Brebu-Prahova, bis. 68, 69.

Bre:oianu 1., 122.

broaste: de fier 116; — de lemn 116,
T¥7:

broderii : armenesti 123 ; — liturgice 35.

Broseni (Buziu), bis. 119.

Bucovina 117.

Bucuresti: Altantop, cafineonul lui —
121. — Arhivele Statului 72, 126. —
Biia Domneasci (a palatului) dela
Curtea Veche 120, 121, 122, 123. —
Bis. Alba 42; bis. Alba din Postiavari
52; bis. Antim 45, 47; bis. s{. Anton
123; bis. Coltea 36, 38,3 9, 40, 41,
42, 44, 45, 46; bis. Curtea Veche 59;
bis. Doamnei 9, 116; bis. Domneasci
,,Buna Vestire’” 121, 122, 123; bis.
Mihai-Voda 49, 51, 57, 58, 72, 73;
bis. lui Mircea Ciobanu -122; bis.
Stavropoleos 45. — Boiangii 121. —
Curtea Domneascid Noui 120; Curtea
Domneasci Veche 120, 121, 123. —
Drumul Sacagiilor 121. — Hanul
Curtea Veche 120; Hanul lui Manuc
121.— Islicari 121.— M -rea Viciresti
45. — Palatul domnesc dela Curtea
Veche 123. — Paraclisul Mitropoliei
122; paraclisul palatului dela Curtea
Veche 121, 122, 123. — Podul prin
Curtea Veche 121; podul spre
Doamna Bilasa 121; podul spre
Hanul lui Serban-Vodi 121; podul
spre Mihel Beceriu 121; podul nou
121; podul spre Selari 121. — Selari,
dosul 120, 121. — Str. Caldarari 120,
121; str. Carol 120, 121; str. Gabro-
veni 120; str. Germana 121; str.
Oituz 120, 121; str. Sepcari 120;
str. Smardan 121; str. Soarelui 120,
121, 122 ; — Ulita la binale 121, 122;
ulita lui Costandinache 121; ulita
Covaci 121; ulita Curtea Veche 121;
ulita Frantuzeasci 121; ulita Nem-
teascd 121; ulita in dosul Sailarilor
121; ulita Selari 121; ulita Sepcari
121. — Vadul Sacagiilor 120, 121.

Bulgaria 124, 125.

Buna-Vestire 16, 17, 33, 43.

Butrinto (Italia) 124.

cadru (de fereastri, de usi). V. chenar.

caldaram, primul in Bucuresti 123.

calices baptismales 46.

calotia sferici, la bis. Mihai-Vodi din
Bucuresti 61.

Cilugareni 52.

cilugiri, sf. 18.
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Ciluiu-Romanati, bis. 67.

camerd cu zece laturi 111.

camera mormintelor, la bis. Mihai-Voda
din Bucuresti 68, 69.

Campulung-Muscel, biserici: Bradului
84 ; catolicd 126 ; Domneasca 84, 126;
Flimanda 84; sf. Gheorghe 126; sf.
Ilie 118, 126; Malu 126; muc. Ma-
rina 85, 93, 94, 95, 126; Manaistirii
84; sf. Nicolae de Sus-Nicut 126;
sf. Nicolae-Popa Savu 126; Schziu
126; sf. Troita 84, 126; Valea 84;
sf. Vineri 84, 126; mahalalei Visoi
126. — Clopotnite : a Baritiei 98, 101 ;
a manastirii 44, 45, 96. V. clopot-

nite. — M-.rea Negru-Vodi 126;
— paraclisul 114; — poarta clopot-
nitei 100. V. — manistiri, paraclise.

candeld de argint 51, 53.

caneluri in torsada 78.

canoane evanghelice 102.

Cantacuzini 39.

Cantacuzino, spitarul Mihail 36, 37.

Cantacuzino, Stefan 122.

capela. V. paraclis.

capitelii: la bis. Coltea din Bucuresti
36, 38, 40—41, 42, 44, 45, 46; la
bis. din Golesti (Muscel) 119.

Caplea 51.

capra 45, 46.

cdprioara 45.

cirdmizi: aparente, diferite forme 70;
— concave 64.

Caridis, Andrei, mester grec 37.

Carpian 102, 108.

Carstea, protopop: ctitor dz bis. 109,
110, .112,.113.

Carta Curtii Domnesti Vechi din Bucu-
resti 120..

Cartojan N., 37.

case: 111, 112, 113.

castrul roman-Casei 77.

Casei 77.

catapeteasmi de zid : 118, 122.V.tampla.

cathedra 103.

Ceaslov 123.

Cel Vechiu de zile 12, 24, 29.

centuri de beton armat 62, 69

cerb si ciutd afrontagi 41, 43.

cerbi afrontati 42.

cerdac 111.

Cetatea de Balta 75.

Chartres 124.

chei de lemn 116.

chenar: de fereastra 7, 95, 97; — din
ornamente vegetale, in manuscris 102,
107; — de usa 7, 39, 41, 49, 50, 55,
69; — de usd cu muluri gotice 78;
— cu muluri incrucisate sus 78; — cu
profile gotice 78.

chilii: la m-rea Mihai-Vodi din Bucu-
resti 72.

chiolhan 123.

chivotul [mirturiei] 12.

Ciceiul, cetate 75.

Cina cea de taini 12, 18, 33.

Cioclovina-de-Jos (Gorj), schit 88.

ciorchini de struguri: ornament in stuc
109.

ciubuc nemtesc 123.

ciuta v. cerb.

,»cloasterul” din Campulung (Muscel) 84

clopotnite: 44, 45, 66, 67, 69, 72, 84,
85, 90, 91, 92, 97 ; — deasupra nar-
thexului 7.

Cluj: bis. sf. Mihail, usa sacristiei 37.

Coborirea la Iad 18, 24, 33.

Coborirea sf. Duh 23. V. Pogorirea
sf. Duh.

coloane: 103, 122; — prismatice 7;
— in etaje 124.
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colonete la colturile turlei Pantocrato-
rului 88.

Comisia edilitard a Capitalei 123.

Comisiunea Monumentelor Istorice 123.

console: cu tripli pornire 78; — de
piatrd incastrate in zid 77.

Constantin Voevod 51.

Constantin, zugrav 7, 12. V. zugravi.

Constantin zugrav sin Siarban ot Dol-
gopol 37.

Constantinopol 50.

Contopulos Teodosie, arhimandrit 50,
54, 60, 70.

contraforti: 77, 79, 109, 116, 119.

coridor cotit 112.

cornisd: la bis. Mihai-Vodi din Bucu-
resti 57, 63.

coronament dreptunghiular: ornament
in manuscrisz 103.

corosan 123.

Cortul mairturiei 8, 12, 13, 30.

Cosma Indicoplevstul 102.

Cotenesti pe Dambovita 94.

Cotnari: bis. catolici 76, 80.

covoare armenesti 124.

Cozia: bis. m-rii 29; — bolnita 29, 30.

Cozianu, Mihail Ispravnicul 44.

cruci: din Campulung-Muscel 126;
—din Riasvad (Dambovita) 69;
— ornament in manuscris 102, 103,
104.

cule: Furnicosi (Muscel) 39.

Damaschin Studitul 37.

Dambovita, rau 120, 122.

Damian Bogdan 40.

Darjiu, bis. 37.

David 17, 18, 24.

Davidesti ps Argesel 94.

Dealul Spirei 67.

Dealului, m-rea 56.

Del Chiaro 122.

deschiziturd p. proiectile in tavan 112.

diaconicon 56, 57, 83, 122. V. absidiole.

diaconi, sf. — timaind 11.

Diculesti, boieri 110.

Didahiile Mitrop. Antim Ivireanul 47.

Diehl, Charles 123, 124.

Dionisiu, m-re la Athos 106.

discos 11.

discuri de lut smalguit 125.

Dolgopol, m-re 114.

Dolhesti, bis. 76, 79, 80.

Dositei, arhimandrit 114, 115.

Drighiceanu, Virg. 69.

Dragos, haiduc: ctitor de bis. 110.

Drepti 29.

Dumitrescu, Marin pr. 44.

Dumnezeeasca Liturghie 11, 12, 13,
14, 30.

Dumnezeu-Tatal 8.

Eforia Spitalelor Civile 120.

Egipt 38.

Eleutheriade, familia 114.

episcopi, sf. 8, 11, 12, 29.

epitrahil 30.

Ernst, Ferdinand 120, 122.

Etimasia 29.

Etthinghausen R., 124.

Eusebiu (de Cezareea) 102, 108.

Evanghelistar 102.

Evanghelistii 102, 103, 105; — sculp-
tati pe cadrul usii 39.

exonarthex deschis: la Coltea 7.

Ezechiel, profetul: viziunea 44.

Fabula despre furnicd si porumbita 37.

fintdna de aghiasma 39. V. baia de
aghiasmd, v. umivalnita.

Fird de argingi, sf. 12.
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fatade de biserici 55, 56.

Faurescu, Popa Ivan protopopu: ctitor
de bis. 109.

Fauresti (Valcea), com. 109.

felon 30.

Fedinand I, Rege 52.

ferestre: 57, 67, 68, 69, 70, 79, 80, 81,
82, 85, 111, 119.

Filaret Athanasios 37.

Fiziologul 36, 37; — grecesc 39, 43;
— oriental 38.

Flimanda-Mirculesti, bis. 126.

Floarea Darurilor 36, 47.

flori: cu 20 de petale ca ornament 117;
— de crin la capiteliile si bazele co-
loanelor 7.

Florica [fiica lui Mihai-Viteazul] 51.

Focillon, H., 47.

foisor: cu coloane de piatra 122.

fundatia: la bis. Mihai-Vodi din Bucu-
resti 63.

Fundeni, bis. 126.

furnici si porumbitd 37. V. fabula. —.

Furnicosi (Muscel): cula 99.

Galigia 81.

Gaster M., 36.

Gavriil, arhanghelul 12, 16, 23, 26, 33.

Gherman, sf. 29.

Ghervasie, sf. 12.

Ghica, Ion 112.

ghirlande de stuc 111. V. stuc.

Giulescu Nicolae, serdar 109.

Giulesti (Valcea), bis. 109.

Golescu : Costandin 120, — Nicolae 120,
— Vornicul Radu 120, 121.

Golesti (Muscel): bis. 39, 119; — baia
de aghiasma 41; — chenarul usii pro-
naos. 41 ; — fantana de aghiasmi 39;
— schitul 126 ; — umavalnita 42, 43;
usa bis. 117.

grafitti: 60, 109.

grifoni: 38, 39, 40. V. ajderi.

Grui: deal, drum in Muscel 84, 86.

Gulie, Ilie: mester zidar si tAmplar 109,
115, 112, $1,13.

Gura-Motrului (Mehedinti) : bis. 116.

Hangerli, Constantin-Voda 120.

Hanuri: Curtea Veche in Bucuresti 120
— al lui Manuc 121. V. Bucuresti.

Harman, paraclisul 37.

Hartel, inginerul 123.

hartia ca material de scris 106.

Hartin, arhitectonul 123.

Hartz, arhitectonul 123.

Xownariay Tomoyougia 102.

Hristos : copil pe discos 11, 12; — Ema-
nuel 12, 24, 29; — episcop 8, 11;
— inaintea lui Ana si Caiafa 12, 17,
18; — Inger al Marelui Sfat 12, 24;

— in sarcofag 11; — intemeietor al
Bisericii 8; —in Templu 12, 30;
— minuni 18, 23, 29; — mort 11;

— pe cruce 17, 18, 23, 31, 33; — pur-
tand crucea 12, 18, 23, 26, 28; — pur-

tdind globul paméantului 12; —se
arati celor doui Marii 12; — si cei
doisprezece apostoli 12; — si Sama-

rineanca 12; —sezand pz arcurile
cerului 8.

Tadul 29.

Ianko, ispravnic 40.

laroslavl, bis. sf. llie 38; — tampla 39.

Iasi: bis. Domneascid sf. Nicolae 122.

icoane: sf. Nicolae 78, 109.

lerusalim : Biblioteca Patriarhiei 106.
V. Biblioteca —.

leremia, proorocul 12.

Ignatie, sf. 8, 12.



Iisus, V. Hristos.

Ilie, vitaf de puscirie 121.

Impirtisirea Apostolilor 11, 12, 13,
14, 30.

Inaltarea Domnului 12, 17, 25, 33.

incadrament. V. chenar.

incinta Curtii Vechi 123. V. zid de
imprejmuire.

incrustatii in lemn 118.

influentd: armeneasci 56, 123; — ato-
nitd 57, 65; — goticd 80; — moldo-
veneascid in Transilvania 80; — sar-

beascia 57, 59.
Ingeri: 12, 29; — diaconi 11; — dori-
fori purtdnd monogramul lui lisus 29;

— inarmati; — in costume militare
11; —ai Judecitii 30; — purtand
epitaful 11, 30; — purtdnd ripidia

11, 14; —preoti 11.

initiale inflorite 102, 106, 107.

inscriptii: 7, 10, 12, 49, 50, 51, 86, 88;
— pe mcrmant 52; — romand 77.

IntAmpinarea Domnului 12.

Intrarea lui lisus in Ierusalim 12, 18,
27, 33.

intrare pe langd clopotnitd 114.

invelis 123. V. acoperis.

invelitoare 62. V. acoperis.

Invierea Domnului 12, 26, 34.

Invierea lui Laziar 12, 17, 18, 33.

Ioachim 12.

Ioachim si Ana 8, 12.

Ioana Doamna 51.

Ioan Botezitorul, inaripat, sf. 29.

lIoan Damaschin, sf. 24.

Ioan, diacon: ctitor de bis. 109.

Ioan, evanghelistul: 8, 11, 103, 105;
— urcarea la cer 12, 24.

Ioan, fiul lui Grigore Ghica Voevod 51,
525, 58’3

Ioan Gura de Aur, sf. 18, 29.

Ioan, zugrav 7, 12.

Iona 46.

Ionasgcu I. 120.

Iordan, raul 40, 41.

Iorga N., 36, 113, 123.

Tosif, sf. 12.

Iosif de Arimateea cere trupul lui
Tisus 17.

Iosif din Milos, egumen 49, 69, 70.

Isaia, profetul 17, 24.

Isbiasoiu Apostol, epistat 114.

Isopia 37.

,,Istoria bisericeasca’ 29.

Iuda se spanzura 12.

Iuriev-Polski, biserica 40.

Ivianescu, doamna 111.

Ividnescu, invigitor 111.

Ivireanul, Antim 46.

Judecata lui Pilat 12, 17, 18, 26.
Judecata din urma 29, 45.
Zugravu Nicolae, diacon 109.

Koutais (Armenia) 38.
Lapedatu Al. 123.

lapicid dalmatin 45. V. pietrari.
Leonardo da Vinci 124.

leul: 43, 44, 45; — cu cartea intre labe
44 ; — emblema suveranititii 44 ; — la
intrare 43; — la jetul episcopal 43;

— sfantului Marcu 44.
Lopusnia (Serbia), bis.: plan 59.
Luca, evanghelistul 8, 12, 103, 105.
lujer stilizat 103.
lujeri impletiti 102, 106.
lupul 42, 44.

Macarie, patriarh al Antiohiei 65.
Maicelul pruncilor 12, 17, 20, 33.

INDICE

Macler, Frederic 123.

Magii 17.

Maica Domnului: 12; — mijlocind
pentru ctitorii bisericii 30; —nas-
terea 11, 12, 14, 39; oranti 8;
— prezentarea la Templu 11, 12, 15,
30, 33; — purtand pe lisus pe bratul
stang 18, 24, 29; — vieata 8. V. Pre-
cesta.

Male E., 47.
mandstiri : Aninoasa 116, 126; — An-
tim 47 — Dealul 56; — Dionisiu

(Athos) 106 ; — Dolgopol 114 ; — Mi-
hai-Voda din Bucuresti 72; — Negru-
Vodi din Campulung 126 ; — Snagov
62, 65; — Tismana 69; — Viciresti
45 ; — Valea (Muscel) 37 ; — Vatoped
(Athos) 37; — Vieros (Muscel) 36,
37, 38.

mandya 29.

Mar N., 123.

Marcellus 77.

Marco Polo 124.

Marcu, evanghelistul 12, 103, 105.

Mairculesti-Flaimanda, schitul 114, 115.

Maria, Doamna lui Serban Cantacuzino
7 353

Marii : cele doud la mormantul lui lisus
125,917

Marin, protopop : ctitor de bis. 109.

Marsilia: muzeul 41.

martiri, sf. 8, 12, 17, 24, 26, 29, 32.

martirologiu: scene 29.

Martvili (Armenia) 38.

Matei Basarab 69.

Matei, evanghelistul 8, 12, 103, 105.

Mathias, rege al Ungariei 75.

medalion: la bis. Valea (Muscel) 37.

melcul 45, 47.

meneau 79.

meremetisi 123.

Mesembria 125.

mesteri dalmatieni si italieni 7.

mesteri nemti tamplari 123.

metereze: 111, — la clopotniti, 84, 87,
94, 96, 101; — dreptunghiular 84;
—in formid de cruce 88, 89, 90;
— rotund 88; — la turla bis. 91.

mielul 41, 45, 46.

Mihai Viteazul: 49, 50, 51, 52, 72.

Mihail, arhanghelul 40.

Mihail, ieromonah, egumen la m-rea
din Cimpulung-Muscel 44—45.

Mikene 38.

Milesti (Vilcea), bis. 109, 113.

militari, sf. 12.

Millet, Gabriel 123, 125.

Mina, sf. 12.

miniaturd armeand 123, 124.

miniaturigti: Nicolae, Teofan 106.

Mofleni (Dolj), bis. 59, 63, 67.

Mogosoaia: foisor de piatrd 122. V.
foisor; v. pridvor.

Moise 8.

mormant 51, 126.

Mschatta 38.

muluri gotice 78 ; — incrucisate la partea
superioard 78. V. baghete; v. che-
nare.

Musceleanu O., preot 52.

Muzee: al Bisericii Mihai-Vodi din
Bucuresti 60; — Lateran 46; — din
Marsilia 41.

Naos: — la bis. din Vad 76; — plan
interior la bis. Doamnei din Bucu-
resti ,12; 17-

Nasterea Domnului, stihira 12, 17, 19,
3B

Necredinta lui Toma 12.

neiasitd 36. V. pelican.
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Nersessian, Sirarpie Der, 124.

Nicodim, arhimandrit 96.

Nicolae (fiul lui Mihai Viteazul) 51;
— haiduc: ctitor de bis. 110; — mi-
niaturist 106.

Nicolae, sf.: icoand 78, 109.

Nicorzminda (Armenia) 38.

Odobescu, Ion 120.

Oltetul, rau 109.

Olympia 124.

omofor 8, 11.

Oprea, mester 39.

Oprescu Gh. 37.

orar incrucisat 11.

Orbul din nastere: 12.

ornamente : baroce 111; — dreptunghiu-
lare cu acrotirii in manuscrise 103
107.

Paestrum 124.

pajiarul 36, 37. V. pelican, v. neiasita.

pajura domneascid 51.

pilimar de lemn 111, 112, 113.

pallium 103.

Pantaleon, sf. 12, 44.

Pantocrator 29.

Pappasoglu, Lt.-Col. D. A., 102.

parabola: celor zece fecioare 8, 12, 30;
— neghinei 11, 12, 30.

paraclisz: al Mitropoliei din Bucuresti
122; — Curtea Veche din Bucurestl
121, 122, 123; — Harman 37; — al
m-rii Negru-Vodid din Campulung
(Muscel) 114; — Sant’Ana pe Mu-
res 30.

parapet de apirare la clopotniti 84.

pardoseala 80.

pirinti ai Bisericii, sf. 8.

Parthenon 124.

pasiri afrontate 103.

Pasvan-Oglu 99.

patul : turlei Pantocratorului 52, 60, 61 ;
— turlelor mici, la bis. Mihai-Voda
din Bucuresti 67.

Patrauti, bis. 79.

Paul de Alep, diaconul 65, 67.

Piuna, diaconeasa: ctitor de bis. 109.

Pavel, apostolul: martiriul 12, 24.

pelican 36, 37, 38, 39. V. pajirul, v.
neiasita.

pendentivi 64, 66.

Pergam 124.

pergamentul: ca material de scris 106.

Petit, Alex., arhitect 36.

Petki, familie din Transilvania 37.

Petru al Alzxandriei, sf.: vedenia 11, 12.

Pztru, ap.: mergand pe apa 12, 23.

Petru Rares 75, 80, 83, 125.

Petrusa (Serbia) bis.: planul 59.

piatrd: ciopliti dela ferestre 98; — tra-
foratd 79.

Picard, Charles 47.

pictura: la bis. Mihai-Vodi din Bucu-
resti 71.

pietrari dalmatieni si venetieni 42. V.
lapicid.

pisanii: v. inscriptii.

pixide 8.

Plangerea lui lisus. V. Prohodul.

planuri de bis.: Mihai-Vodi din Bucu-
resti 58; — lui Stefan cel Mare dela
Vad 77, 78; — treflat 56.

poalid: din cirimizi inafari 56, 69.

poartd de clopotnitd 100.

,,podea” 35.

poduri in Bucuresti: — prin Curtea
Veche 121; — spre Doamna Bilasa
121; — spre Hanul lui Serban-Vodi
121; —spre Mihel Bzceriu 121;
—nou 121; — spre Selari 121.
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Pogorirea Sf. Duh 12, 33.

Poidebard, A. 123.

Polcul de Vanatori 121.

polistavrion 8, 12.

pomata 29.

pomelnic de ctitori 51.

Popauti, bis. 80, 83.

Popesti-Gorunesti, bis. 109, 110, 113.

porti de lemn la clopotnita 96.

Porumbelul Sf. Duh 8.

Preajba (Dolj), bis. 87, 89.

Precesta 40. V. Maica Domnului.

Prezentarea la Templu 12.

pridvor: la Balinesti 80; — la bis. lui
Stefan cel Mare dela Vad 77; — cu
coloane de piatra 122; — inchis cu
geamuri 90; — pe stalpi de lemn 54.

Prinderea lui lisus 12, 18, 28, 33. V.
Hristos.

Probota 125.

profeti 12, 29, 33.

profile: cu sectiuni curbe 119; — goti-e
78; — simple 79.

Prohodul Domnului 12, 18, 23—24, 26,
32, 33.

pronaos: la Popauti 80; — la bis. lui
Stefan cel Mare dela Vad 76 ; — plan
interior, la bis. Doamnei din Bucu-
resti 18, 23.

prooroci 109.

proscomidie: 56, 57, 83, 122. V. absi-
diole.

Psalmul 103 : 29.

Punerea 'n mormant 12, 18, 24, 32, 33.

Racovita (Muscel): cula 99.

Radu, zugrav 37.

Raiul 29; — si Iadul 29, 54.

Ramnicul-Sarat : bis. 45; bis. Adormirii
30.

Rasvad (Dambovita) : crucea 69.

Rautescu, pr. I. 126.

Ravenna: S. Apollinarz Nuovo 45.

,,refrigerium’’ 39.

relevee de bis.: Mihai-Vodia din Bucu-
resti 54, 55, 56, 57, 59, 61.

ripide 11.

Roma: bis. sf. Ioan din Lateran, mo-
zaicul absidei 41; — catacomba lui
Pretextat 42—43; — muzeul Lateran
46.

Rosetti, General Radu 123.
rotulus 103.
ryzete de stuc 111, 112. V. stuc.

Saccos 11.

sacnasiu 111, 112. V. balcon inchis.

Safta, jupaneasa : ctitor de bis. 114, 115.

Sanahin (Armenia) 38.

Sant’Ana pe Mures: paraclis 30.

Sarutarea lui Iuda 18.

Sava, sf. 24.

scard: de clopotnitd 84; — de lemn ca
mijloc de aparare la clopotnita 98;
— de marmora 122.

Scheiul Campulungului (Muscel): cle-
potnita 84, 85.

Schimbarea la fata 17, 18, 22, 25, 33.
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schituri: Cioclovina-de-Jos (Gorj) 88;
— Golesti (Muscel) 126.

sectiuni: bis. lui Stefan cel Mare dela
Vad 76, 77, 78.

serafimi 11, 12, 18, 29.

Serban Cantacuzino 7.

Serban, protopop: ctitor de bis. 109.

Serbia 124, 125.

Sergiu si Bach, sf. 24.

santi 12.

simboalele evanghelistilor 29. V. evan-
ghelisti.

Simionescu 1. 123.

Simopetra (Athos), m-re 50, 102.

Swvaidowor 102.

sinaxe de ingeri 29. V. ingeri.

sinod ecumenic 29.

sipci faltuite 56.

Siruni, H. Dj. 123, 124.

Slabanogul 12.

Slatineanu, Barbu 36.

Slujebnicul Mitrop. Stefan al Ungro-
Vlahiei 36—37.

Smirna 43.

Snagov, bis. 57, 62, 65.

soclu: la bis. lui Stefan cel Mare dela
Vad 77, 79, 80.

Sf. Sofia 124.

Solomon 18, 24, 43.

Somes, jud. 75.

Spilarea picioarelor 12, 18, 33.

Spanzurarea lui luda 18.

Stanca, Doamna 51, 72.

stancuta 39.

steaua 45, 46.

Stefan, sf. arhidiacon 11, 12.

Stefan cel Mare 75, 80, 83, 123, 125.

Stefan, mitrop. Ungro-Vlahiei 37.

Stelea-Targoviste, bis. 68.

stema Cantacuzinilor 7, 39.

stihar 11.

Stirbei 122.

stocatorie 109. V. stuc.

Stoica: ctitor 51; — Apostol, logofat
96; — mester constructor 39, 116,
119.

stragsina: la bis. Muc. Marina din
Campulung (Muscel) 88.

strazi, in Bucuresti: v. Bucuresti.

Strzygowski, J. 39, 123, 124.

stuc: ornamentatie 109, 111, 112, 113.

Subesti (Muscel), bis. 91, 96, 126.

Sultzer 67.

suppedaneum 103.

Suzana intre doi mosnegi 43.

Svirin, A. N. 123.

Taierea imprejur 17, 33.

tampla de bis.: 42, 109, 113. V. cata-
peteasma.

Targoviste : vechea Mitropolie 45, 57.

Tarile-Roméanesti 124, 125.

Tarnava, jud. 75.

Tattaresscu Gheorghe: pictor 114, 115,
116.

tempera: picturd 60.

Teodora (mama lui Mihai Viteazul) 51.

Teodoru, Horia: arhit. 36, 37, 123.

Teofan: miniaturist 106.
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Teopist, sf. 24.
ztraevangheluri 102, 106.

Tetramorful 12.

tetrapod de lemn 109.

Theodorescu, Barbu 123.

Tismana, bis. m-rii 69.

Tivoli 124.

Tocilescu [Gr.] 38.

toga 103.

Tokali 88.

Toma. V. Necredinta lui —.

torsada 78.

toruri 60, 62, 71.

Treime, sf. 12.

tricher 11, 30.

Trifon, sf. 12, 24. V. Pantaleon.

Tronuri 29. V. ingeri.

troparul proscomidiei 12.

turle: — mici 60, 62, 65; — deasupra
naosului 84, 90; — octogonald in
interior 54, 59; — de paianta 52, 84,
90 ; — Pantocratorului 52, 54, 60, 88.

turn: de aparare 111, 112, 113; —
clopotnita de lemn 78.

turtureaua 39.

Ugolini, Luigi M. 124.

Ulite, in Bucuresti. V. Bucuresti.

umavalnita 39, 43. V. fantana de
aghiasmi.

Unguras 75.

asits 10y 37, 410, @7, 80, (8iln A1, 17
— imparatesti 118.

Vad, m-rea: 75, 76.

Valea (Muscel) 37.

Vasile c. M. sf. 18, 29.

Vatoped, m-re (Athos) 37.

Vecernia Invierii 12. .

Verbila, bis. 116.

Vestirea pastorilor 17.

Vieros (Muscel), m-rea 36, 37, 38, 39.

vignete 102.

Vindecarea paraliticului 12.

«viridarium » 39.

Vladesti (Muscel) bis. 116.

Volovat, bis. 80.

Vosporos 50. V. Bosfor.

votiv: tablou— la bis. Muc. Marina
din Campulung (Muscel) 89; —Ia
bis. Mihai-Voda din Bucuresti 72;
bis. m-rii Snagov 62, 65.

Vratona lanos: zidar ardelean 60.

vulturul 40, 42.

Weigand, E. 47.
Wladimir (Rusia): catedrala sf. Dimitrie
38.

Zaharia 12.

Zambaccian, K. H. 123, 124.

zgriptorul 42.

zid: — despartitor intre naos si pro-
naos 55, 65; — de imprejmuire 122,
v. incinta; — de paianta 123.

zugravi: — Avram dela Targoviste 44;
— Constantin 7, 12; — Constantin
sin Sarban ot Declgopol 37; — loan

1, 12 ; — Radu 37.
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1. — Castrul Jidava. Varfuri de linci si cutite (re-
duse la 1) ..

2. — Castrul Jidava. Varfuri de linci si de sagep
(reduse la 1)

3. — Castrul Jidava.
(reduse la 1)

4. — Castrul Jidava. Fragmente de colfurl, pinteni
si altele (reduse la ). .

Diferite fragmente de metal

CTITORII MARUNTE DIN VALCEA
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NELE DE JOS, JUDETUL ARGES$

1. — Biserica Sfinjii Voevozi din Liunele de Jos.
Fotografie comunicati de d-1 Ing. C. Burghele

2. — Biserica Sfintii Voevozi din Liunele de Jos.
Planul si elevatia laterali. Releveu V. Moi-
sescu

3. — Biserica Sfingii Voev021 din Liunele de Jos.
Releveu V. Moisescu

4. — Biserica Sfintii Voevozi din Liunele de Jos.
Elevatia principali. Releveu V. Moisescu

5. — Biserica Sfintii Voevozi din Liunele de Jos.
Detalii. Stalp interior si stucaturi dela arcaturile
exterioare. Releveu V. Moisescu

AMESTEC DE STILURI

1. — Biserica Sfantul Ilie-Rahova. Fereastra prosco-
midiei. Cliseu I. Cominescu .

2. — Biserica Sfantul Ilie-Rahova. Fereastra prosco-
midiei. Releveu Arhit. Angela Scheletti .

3. — Biserica Sfantul Ilie-Rahova. Detaliu dela fe-
reastra proscomidiei. Releveu Arhit. Angela
Scheletti

4. — Fragment dela ferestrele bisericii din Burdu-
jeni. Releveu Arhit. Stefan Balsg

5. — Cadre de ferestre dela un monument dispiarut.
Releveu Arhit. Angela Scheletti.

NECROLOAGE

1t N. Ghika-Budesti .
1 Pictorul 1. Mihail
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EGLISE DE

L’église de Bilinesti a été élevée en 1499, par le
logothéte Tautu, sur un plateau dominant le Séréth.
Le temps et les événements l'ont épargnée. La
Commission des Monuments Historiques y a exé-
cuté des travaux d’entretien. Le clocher-porche pré-
sente a |’étage supérieur des remaniements peu
importants, et la toiture a besoin de réparations. Les
peintures murales, a4 leur tour, sont trés belles et
elles n’ont pas été retouchées. C’est ce qui assigne a
ce monument une place de premier ordre dans la
série des monuments d’art religieux de Roumanie.

Au point de vue architectonique, 1’église se rat-
tache a4 D’église de Dolhestii-Mari, fondation du
logothéte Sandru (Sendrea) et batie, a ce qu’il
semble, avant 1481. Cette derniére nous renvoie, a
son tour, a I’église episcopale de Radauti, necropole
princiére de Moldavie. Ces deux monuments appar-
tiennent a 'art roman, et comportent des modifica-
tions d’ordre byzantin.

A Bilinesti, ’édifice comporte deux absides poly-
gonales, placées a I'Est et a I’Ouest de ’église. Des
arcs doubleaux renforcent les voites, et les piédroits
forment des faisceaux de colonnettes 4 demi-enga-
gées, qui prennent appui sur des bases cubiques.
Le clocher-porche, juxtaposé a Sud,
flanque le monument, du c6té du pronaos, et

I’entrée
accuse sa silhouette élégante et caractéristique.
Plus haut que 1’église, il comporte un porche ouvert
sur trois cotés et, a I’étage, une chambre des cloches 1.
Les murailles sont en brique apparente mélée a la
pierre taillée et aux moéllons. Un socle puissant ceint
I’édifice orné de grandes et petites niches, et de
disques émaillés. Toute une série de détails sculptés
et les arcs des fenétres rappellent I'art gothique et

1 Voy. aussi N. lorga et G. Bals, L’art roumain, (Paris, 1922),
pp- 58 et 337; N. Ghica-Budesti, Bull. Comm. Historiques de
Roumanie, fasc. 16, pp. 201 et suiv.; Gr. Ionescu, Istoria Arhi-
tecturii Romdnesti (Bucuresti, 1937), pp. 243—245.

BALINESTI

Iintervention des tailleurs de pierre venus de
Transylvanie.

Les peintures murales?!

Le décor peint de I’église s’est. conservé sans
repeints, a I'intérieur comme a I’extérieur. Par places,
I’enduit est tombé et on voit la brique. On a coulé
du jus de ciment pour fixer les couches qui s’en
étaient détachées et on a consolidé les bords a I’aide
du ciment. L’ensemble reste imposant et extréme-
ment intéressant. Par un jour ensoleillé, tout s’anime.
Les couleurs chantent ou chatoient, les moindres
détails deviennent visibles. L’effet est inoubliable.
De nombreuses figures semblent vivantes. Le por-
trait du fondateur y met une note rare de réalisme
inquiétant.

Ordonnance iconographique et description des
peintures

Le monument est dépourvu de coupole. Les
volites de la nef comportent trois berceaux transver-
saux renforcés par deux arcs prismatiques de pierre
orientés du Nord au Sud. Ces derniers renforcent
aussi les murs du naos. Formés chacun de trois
colonnettes formant faisceau, ils descendent jusqu’au
sol, et se terminent par une base élargie et un cube
en macgonnerie.

Le berceau central est décoré d’un médaillon
qui porte Jésus-Christ en buste bénissant, enca-
dré des symboles des évangelistes: Jésus-Christ,
la téte nimbée d’or, tient un livre fermé aux couver-
tures dorées et aux tranches rouges. Peint sur un
fond bleu-vert semé de petites étoiles d’or, il a des
cheveux blonds et une petite barbe blonde a pointe

! Les clichés 1—7, 11, 13—15, 20 proviennent des archives
de la Commission des Monuments Historiques; les clichés 5,
8—10, 12, 16, 17, 19, 21 et 22 appartiennent a l'auteur.
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I. D. STEFANESCU

arrondie. Sa tunique rouge, ornée de laticlavii d’or
et le manteau bleu-vert sont modelés de traits d’or.
Le visage est allongé, les yeux grands; le nez, lége-
rement brisé i sa liaison avec le front, a des cloisons
minces et le bout un peu élargi. (fig. 1.)

Fig. 1. — Eglise de Bdlinesti: Médaillon du berceau central

de la nef; 1. Portrait de Jésus-Christ; 2. L’ange; 3. L’aigle;

4. Le lion; 5. Le boeuf; 6. Fond bleu semé d’étoiles d’or;

7. Fond d’or; 8. Halo formé de quatre bandes rouge foncé,
bleu vert, jaunz et rouge foncé.

Le berceau central de la woiite (naos)

A) On a peint sur fond bleu les archanges aux
ailes éployées en train de s’agenouiller et encadrés
de séraphins portant chacun un rhipidion. Les ar-
changes sont drapés du himation d’or modelé de
rouge. Les anges portent des manteaux bleus, par
dessus I’himation, qui leur couvrent une épaule, le
buste et le bas du corps. Leurs gestes sont libres et
vifs. L’ange de gauche semble proclamer le Seigneur
de sa main gauche levée; de sa droite il appuie son
acclamation ou les paroles qu'il prononce. L’ange
de droite croise ses mains sur la poitrine, en signe
d’assentiment et de respect. La téte du premier se
penche & droite, sur I’épaule, en un geste gracieux
et presque maniéré.

B) De nombreux anges, nimbés et couronnés, sont
massés en profondeur sur plusieurs rangs. Peints
en pied et de face,ils sont vétus de longues tuniques,
qui leur moulent le corps. Quelquesuns sont drapés
d’un manteau, qui leur recouvre élégamment une
épaule et une partie du buste, et retombe par der-
riere ou par devant. Chez les anges placés aux
extrémités, on distingue les ailes éployées. L’ange
peint au centre et au premier plan de la synaxe porte
un grand médaillon au fond bleu ou l'on voit

Jésus-Christ, peint dans la triple lumiére et dans sa
gloire. Deux autres anges encadrent le porteur du
médaillon. La peinture savamment ordonnée est
légérement abimée. (fig. 2.)

E) Les archanges, tournés 1'un vers lautre, ont
des mouvements libres, hardis et différents des
mouvements qu’on voit aux archanges peints a
gauche du médaillon central. Les séraphins sont
figurés de face, et montent la garde, a ’exemple de
ceux peints-a gauche du médaillon central.

F) On a peint de nombreux anges, les ailes éplo-
yées, massés en profondeur sur quatre rangs et
présentés de face. Ils portent des couronnes d’or
et ont la téte ceinte d’'un nimbe étoilé. Vétus de
tuniques bleu-vert, qui leur vont jusqu’aux genoux,
ils ont des guétres d’or. Drapés de manteaux rouges
agrafés au cou et leur retombant sur le dos, ils se
tiennent droits comme pour une revue.

Les trois berceaux de la voiite (fig. 3)

Le berceau Est porte, au centre, dans un médaillon
bleu, le tréne de I'Hétimasie, encadré de deux
séraphins; l’enduit est aux trois quarts tombé et
on voit la brique nue. On distingue le dossier du
siege, la croix, le livre d’or fermé et la colombe
posée dessus.

A) L’enduit est en grande partie tombé; des
fragments de peinture donnent deux archanges en-
cadrés de deux séraphins.

B)

C) Jean I'évangéliste se tient assis, a l’entrée
d’une grotte, et écrit. Prochoros est assis en face.
A gauche, au ciel de la composition, Jésus en buste
apparait dans un nimbe rayonnant de lumiére.

E) On ne voit plus qu'un séraphin, car I'enduit
est tombé.

F) On a peint un intérieur: 1’évangéliste assis se
tourne a droite et écrit.

Le berceau Ouest a pour centre le portrait du
Prodrome ailé, peint dans un médaillon bleu, I’épaule
et le coté gauche du buste drapés d’une étoffe
blanche. Il est nimbé d’or et a des ailes d’or, qui
s’enlévent sur le fond bleu du médaillon. Un arc-
en-ciel limite celui-ci, et le tout est encadré dans un
carré d’or cerné de rouge.

A) Peinture détruite.

B) Peinture détruite.

C) On distingue encore la partie inférieure du
corps de I’évangéliste, tourné a droite, assis et écri-
vant. Drapé de bleu-vert, il est peint dans son cabinet
de travail.

D) Anges et séraphins.

F) Trois séraphins survolent une synaxe d’anges
en pied, massés en profondeur et groupés a l’inté-

http://patrimoniu.gov.ro



EGLISE DE BALINESTI

Fig. 2. —Eglise de Bdlinegti: Jésus Christ dans le Tétramorphe, Jean Baptiste ailé, anges, séraphins, médaillons
de saints; voute de la nef
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rieur d’un triangle. Deux anges, placés au centre et
au premier plan, présentent le médaillon de Jésus-
Emmanuel.

F) Matthieu, drapé de rouge, est assis et tourné
a gauche (vers I'Est) : 'ange volant symbolise I'inspi-
ration.

ICONOSTAS

Fig. 3. — Eglise de Bdlinegti: La nef.?

L’arc séparant le berceau central du berceau
Ouest porte des médaillons de saints apdtres.

L’abside principale 2

Conque de la voiite. Vierge assise et portant Jésus,
sur fond bleu étoilé d’or, encadrée de quatre anges
adorant. Marie est drapée d’'un maphorion rouge:
Jésus enfant, d'un manteau d’or modelé de rouge.

1 Lisez iconostase.
% Des graffites ont été relevés. Ils donneraient les noms de
Jean diacre, Grégoire diacre, Jean, et les dates 1494 et 1495 (?).

Paroi de I’hémicycle (fig. 4)

I-er reg., peintes sous des arcades, en frise et se
dirigeant, du Nord et du Sud, vers I’Est, seize figures
de prophétes en pied (douze ¢« petits prophétes’ et
quatre «grand prophétes»). Ils tiennent aux mains

des rouleaux & inscriptions, des
amphores d’or ou des ¢ kivo-
tia ». Peints en marche, ils ont
des attitudes variées et remplies
de mouvement.

Aux extrémités du registre,
Nativité de Jésus avec I’Annon-
ce aux bergers, au Nord; Cir-
concision de Jésus, au Sud.

Il-e reg., embrasure de la
fenétre Est, Jésus dans la paténe,
(fig. 5) encadré de deux anges:
deux saints diacres vétus de
blanc P’encensent. On y a peint
aussi les saints diacres Romanos
et Etienne. A gauche de 'em-
brasure, La Communion des apé-
tres, par le pain; a droite, La
Communion des apdtres par le
vin. Dans les deux scénes, Jésus
évéque, en saccos orné de croix
rouges, est assisté, chaque fois,
par un ange diacre.

Au Nord, la Communion des
apOtres par le pain est suivie,
sur le paroi, de la Céne (table
en fer a4 cheval, Jésus assis au
milieu, face au spectateur) (fig.
7) Le Tombeau scellé de Jésus
et les Limbes, (fig. 16, 17 et 18)

Au Sud, la Communion par le
vin est suivie du Lavement des
pieds (Jésus explique son geste
a Pierre), la Priére au Mont des
Oliviers, (fig. 8). Judas qui passe
son marché avec les archiprétres et

I’Arrestation de Jésus (contre l'iconostase). Chaque
scéne est encadrée de rouge.

Le Ill-e et dernier registre, Evéques. On a peint du
coté Nord: Pierre d’Alexandrie (du coté de la
prothése), Germain, Nicolas, Grégoire de Nazianze,
Basile le Grand (4 gauche de la fenétre Est du sanc-
tuaire); du co6té Sud, Jean Chrysostome (4 droite
de la fenétre Est), Cyrille, Athanase le Grand, Gré-
goire d’Arménie, Spyridon, Méthodios, un autre
évéque au nom effacé, et un saint diacre.

Tous les évéques ont des polystavria bleus a
petites croix bleues et des omophoria. Ils tiennent
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EGLISE DE BALINESTI

aux mains des rouleaux ouverts & inscriptions
liturgiques en vieux slave .

Du cété de la Prothése, prés de l'iconostase, Sa-
crifice d’ Abraham (peint 4 gauche dela niche), (fig. 6)
un agneau nimbé au sommet, de la niche; Jésus de-
bout dans son tombeau (deux anges adorant sont
peints a D’extérieur de celui-ci).

Diaconicon (une niche), croix et instruments de la
Passion.

N aos, voiite. Arc triomphal, quatre scénes avec
Jésus-Christ (deux sur le c6té gauche de I’arc et deux
autres sur le c6té droit). Dans trois de ces compo-
sitions, on distingue les apdtres, peints en deux
groupes, et le Sauveur, au centre. Dans la quatriéme,
placée au Nord de I'arc, des personnages couronnés
forment deux groupes, aux cOtés d’un personnage
jeune et couronné qui semble leur parler.

Les deux grands arcs placés a I’Ouest sont décorés
de médaillons de saints évéques et de martyrs figurés
en buste.

Les berceaux de la voite illustrent, a leur tour,
la Nativité de Marie et la Présentation au Temple,
I’ Annonciation, le Baptéme, I’ Aveugle-né, la résurrec-
tion de Lazare, les Rameaux et I'Incrédulité de
Thomas.

Les trois premiers sujets occupent les retombées
Nord des berceaux ; les quatres autres, les retombées
Sud.

Dans la Nativité de Marie, Anne, vétue d’une
longue tunique bleu-vert et d’'un maphorion rouge,
se tient assise sur le lit. Le berceau de Marie est
peint 4 gauche, au premier plan et prés du lit
d Anne. Une jeune fille se penche au-dessus. A
droite de la scéne, une femme prépare le bain: une
autre se tient auprés et porte Marie sur ses bras.
Trois jeunnes filles figurées dans des attitudes va-
riées, apportent leurs dons.

! Sur celui de Pierre d'Alexandrie, nous lisons les premiers
mots de la priére dite par le prétre, a la prothése, aprés qu'il
et détaché les parcelles pour les défunts: « Souvenez-sous,
Seigneur, de mon indignité . . .»; sur celui de Nicolas, la
premiérs priére secréte pour les fidéles: « Nous vous rendons
graces, seigneur Jésus-Christ, Dieu des puissances...». Le
rouleau de Grégoire de Nazianze porte la priére secréte pour
les catéchuménes; « Seigneur notre Dieu qui vivez sur les
hauteurs célestes . . .». Celui de Basile le Grand porte les paroles
de la priére secréte qui précéde 1’élévation : « Seigneur, Notre
Dieu, regardez du haut de votre sainte habitation. . .». Sur le
rouleau de Grégoire d’Arménie on a écrit le priere dite par le
prétre pendant le chant du trisagion: « Dieu Saint, vous qui
reposez parmi les saints, vous qui étes loug et glorifié...». Le
rouleau de Spyridon donne les mots : « Seigneur miséricordieux,
faites luire dans nos cceurs la pure lumiére de votre divine
connaissance » (priére secréte dite aprés de lecture de l'epitre);
celui de Méthodios, les paroles: « Seigneur, notre Dieu, recevez
cette priére fervente...» (priére secréte de la supplication
continue).

Présentation de Marie au Temple. Joachim et
Anne nimbés sont peints derriere Marie arrétée
devant le grand-prétre. Plusieurs jeunes filles vétues
et drapées de bleu et de rouge suivent les parents.
A droite et en haut de la scéne, Marie se voit assise
dans le Saint-des-Szints. Un ange volant descend

QUATRE SCEMES
AVEC
JESUS-CHRIST

viEree
ASSISE

ET PORTAIT
JEsus

PORTRAITS DE PRORHETES

En PIED

cotMunion

DES
APOTRES
PAR LE

PAIN

EvEQuEs
NAPPES

Fig. 4. — Eglise de Bdlinesti: L’abside principale !

vers elle. 1l est nimbé, Marie, nimbée aussi, porte
une longue tunique bleue et un maphorion rouge
ourlé d’or. Les jeunes filles sont élégamment coiffées ;
leurs cheveux réunis au sommet de la téte forment
un haut chignon, qui rehausse les figures et lears
silhouettes, rappelant les fresques du Quattrocento
a Santa Maria Novella de Florence.

L’ Annonciation est désignée par I’inscription vieux-
slave « Blagovistenie » peinte en blanc sur fond bleu.
Marie vétue d’une longue tunique bleue et drapée
du maphorion rouge, et assise a droite, répond
au salut de ’ange en portant sa main gauche a la
poitrine. L’ange vient de gauche, s’arréte, s’incline
legérement devant Marie, et lui parle. Le fond est
formé d’architectures donnant l’intérieur du palais
de la Vierge. On voit aussi les jardins du palais et
une colonne décorative.

Dans le Baptéme, Jésus, le milieu du corps couvert
du pagne, se voit mouillé dans le Jourdain jusqu’au-

! Au sommet dz I'ébrascment de la fenétre, lisez: Jésus
dans la psténe.
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Fig. 5. — Eglise de Bdlinesti. Jésus dans la paténe, évangéliaire, calice sur la Sainte-Table; paroi de I’hémicycle
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EGLISE DE BALINESTI

Fig. 6. — Eglise de Bdlinesti. Sacrifice d’Abraham, c6té Nord de I’hémicycle
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I. D. STEFANESCU

Fig. 7. — Eglise de Bdlinesti. Céne, c6té Nord de I’hémicycle
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Fig. 8. — Eglise de Bdlinesti. Priere au Mont des Oliviers; coté Sud de 1’hémicycle
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dessus des genoux. Jean, vétu de la mélote courte,
est peint a gauche; trois anges se voient.a droite de
la composition. Le Sauveur se tourne de trois quarts
vers Jean, qui le baptise. Jésus, Jean et les anges
ont la téte nimbée.

Aveugle-né, peinture tré, abimée. On distingue
Jésus qui touche, a gauche de la scéne, les yeux
de Plaveugle. A droite, celui-ci lave ses yeux a la
fontaine. On discerne aussi la partie inférieure du
corps de plusieurs autres personnages aux mouve-
ments hardis et variés.

Résurrection de Lazare. Le fond est formé d’une
muraille d’enceinte et de montagnes taillées en mar-
ches d’escalier. Jésus arrive de gauche, suivi des
apbtres. Drapé de bleu, il marche a grands pas. Un
pan de son manteau flotte derriére lui. Les deux
sceurs de Lazare se précipitent 4 ses pieds: 1'une
prescue prosternée, l'autre agenouillée et le buste
droit. A droite de la composition, le sarcophage de
Lazare creusé au flanc d’'une montagne: on en
voit la porte au fronton triangulaire. Deux person-
nages déroulent les bandelettes de la momie; un
troisitme trensporte le couvercle du sarcophage.
La porte semble indiquer non pas le sarcophage,
mais l'entrée de la chapelle qui ’abritait, chapelle
erigée en souvenir du miracle. De nombreux Juifs
sont massés au second plan. Le geste impérieux de
Jésus est remarquable.

Rameaux. La peinture est abimée, au Sud, du
coté de la fenétre. Jésus drapé de hleu, arrive de
gauche, sur son ane, les deux pieds du méme coté
et face au spectateur. On ne voit plus qu’un seul
apbtre derriére lui. Les Juifs sont peints & droite,
aux portes de Jérusalem. On y distingue aussi, a
I’arriére-plan, Zachée, juché dans l'arbre, sur le fond
bleu-vert de la composition.

Incrédulité de Thomas. La peinture est trés abimée.
Deés architectures a un seul étage et comportant trois
tours polygonales, au centre et aux extrémités, for-
ment le fond. Jésus, en tunique rouge et manteau
bleu-vert, qui lui couvre I’épaule gauche, le dos et le
bas du corps, se tient au milieu. Thomas placé a
gauche, touche la blessure du Sauveur. Les apbtres
sont figurés a gauche et a droite de Jésus-Christ. Le
champ bleu de la composition est semé de petites
étoiles d’or.

Parois de la nef

I-er reg., au Sud, & partir de l'iconostase vers
I’Ouest: Reniement de Pierre (plusieurs personnages
se chauffent les pieds, dans la cour de I’archiprétre:
on a peint la colonne au sommet de laquelle se
tient perché le coq. La servante dénonce Pierre, qui

nie). Jésus lié est conduit devant les archiprétres (fig.
9) (embrasure gauche de la fenétre Sud) (nombreux
Juifs en longs caftans et coiffés de capuchons bleus,
rouges, etc.), Jugement de Pilate (fig. 10) (embrasure
droite de la fenetre Sud), Dérision dans l’angle
Sud-Ouest (fig. 11).

A I’'Ouest, en une longue frise, partage des véte-
ments, pendaison de Judas, (fig. 12) Portement de
Croix, Montée de croix (fig. 13), (Jésus monte seul
P’échelle et se tourne vers ’homme qui le pousse).
Les scénes peintes a I’Ouest sont presque effacées:
on ne distingue les sujets et les personnages que
d’aprés les contours et le « proplasma ».

La frise Ouest de la Passion est surmontée de
quatre scénes, qui prennent place au dessous du
grand tympan de la paroi, dont ’enduit est tombé
(on voit la brique nue). Ces quatre scénes illustrent
(du Sud au Nord) L’Ascension, la Pentecéte, la
Transfiguration et la Dormition de la Vierge. Les trois
premiers sujets sont presque effacés. Le quatriéme
se voit clairement dans I’angle Nord-Ouest, formé
par les parois Ouest et Nord. On y a peint quatre
évéques (deux a gauche et deux autres a droite de
la gloire de Christ). Jésus porte ’Ame & gauche. Les
apOtres forment deux groupes symétriques, au chevet
et aux pieds de la Vierge.

Au Nord, Coup de lance (angle Nord-Ouest) (deux
anges survolent la croix: plusieurs personnages
descendent le corps de Jésus a I’aide de cordes et
d’une échelle), Démarche de Joseph d’Arimathie, (fig.
14) Descente de croix (Marie regoit le Seigneur sur ses
bras ; Nicodéme descend le corps. Une sainte femme
embrasse la main droite de Jésus; Jean I’évangeliste
la main gauche de celui-ci). Le sujet est peint dans
Pembrasure de la fenétre Nord de la nef, du c6té
gauche. Du cété droit, on voit le Thréne, et plus
loin, sur la paroi, dans le voisinage de I'iconostase,
la Mise au tombeau (fig. 15).

Toutes les scénes de la Passion sont peintes en
frise.

Le 2-e registre des parois (le dernier) donne des
saints en pied, peints de face. On voit au Sud, a
partir de liconostase, Pach6éme, Gélase, Paul de
Theébes, David de Théssalonique (Solunski) (fig. 23),
Joannikios (embrasure de 14 fenétre Sud); et les
saints militaires Jacques le Perse, Nestor, Loup
(angle Sud-Ouest). A I'Ouest, frise des donateurs
(fig. 19 et 20).

Embrasure porte Ouest (qui donne accés au pro-
naos), Pierre de I’Athos et Onuphre, figurés en pied;
Gérasimos évéque, mort, encadré de deux lions,
au-dessus de la porte sur un petit tympan; a droite
de la porte, Procope, Constantin (fig. 22) et Héléne
aux cotés de la croix; Eustathe.
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Au Nord (de I'Ouest a ’Est), Mercure, Théodor
Tiron, Théodore Stratélate (4 gauche de la fenétre
Nord), Sabbas le Serbe (Srbski) et Arsénios (em-
brasure de la fenétre Nord); George et Démétrius
(dans le voisinage de l'iconostase).

Pronaos. La volte est formée de trois ber-
ceaux transversaux et
(Ouest et Est).

Berceau central, ’enduit est tombé. On ne dis-
tingue qu’un fragment du médaillon central. Il
portait la Vierge orante avec Jésus, peint dans la
triple lumiére, sur sa poitrine. Quatre anges volant
semblent emporter le médaillon (fig. 21).

Berceau Est. Au centre, nous voyons le mé-
daillon de Sainte Elisabeth en buste, en maphorion
bleu, avec le Prodrome enfant sur la poitrine. Eli-
sabeth a posé ses mains sur les épaules de son fils.
Quatre séraphins emportent le médaillon. Le reste
de la peinture et I’enduit sont tombés.

Berceau Ouest. Au centre quatre, anges volant
emportent le médaillon de Sainte Anne, Marie en
buste sur sa poitrine. Le reste de ’enduit peint est
tombé: on voit la brique nue.

Arc Ouest de la volite, prophétes en pied.

Arc Est de la volte, anges en pied.

Parois. 1-er reg., conciles oecuméniques.

2-e reg., scénes de I’Ancien Testament.

3.e reg., vie de Saint Nicolas.

4-e reg., portraits de saints et saintes en pied.
L’illustration commence a I’Est,
sur les parois Nord-Ouest et Sud.

renforcée par deux arcs

et se continue

l-er reg. Est, Petit tympan a la partie supérieure
de la paroi, peinture trop abimée pour laisser
voir le sujet.

l-er reg., Nord, illustration de deux conciles
oecuméniques (peinture abimée).

l-er reg., Ouest, illustration de trois conciles
oecuméniques.

l-er'reg., Sud, illustration de deux conciles oecu-
méniques (peinture détruite).

2-e reg., Est, synaxe d’anges portant le médaillon
de Jésus, surmontée de la Philoxénie d’Abraham,
et encadré de quatre autres scénes de I’Ancien
Testament, dont on ne discerne nettement que les
Trois jeunes gens dans la fournaise, (& droite de
la synaxe).

2-e reg., Nord, scénes éffacées de I’Ancien Tes-
tament.

2-e reg., Ouest, scénes abimées de 1’Ancien Tes-
tament. On discerne la Laine de Gédéon (Gédéon
debout pressure la laine; plus loin par terre, une
autre laine), Assomption de Moise, Assomption de
Josué (Jésus Navi).

2-e reg., Sud, enduit tombé.

Buletinul Comisiunis M telor Istorice

3.e reg., Est, portrait de Saint Nicolas, en buste
(polystavrion et omophorion ja}me a croix rouges
et bleues), Jésus Christ et la Vierge peints jusqu’aux
genoux aux cOtés de sa téte. Le portrait est encadré
de scénes de la wvie de Saint Nicolas: nativité du
Saint; enfant, confié par sa mére a4 un moine;
Nicolas ordonné diacre; ordonné prétre; consacré
évéque.

3-e reg., Nord, Nicolas porte aide aux trois jeunes
filles, les stratéges et le combat d’Amira, Nicolas
évéque et deux autres personnages, des livres fermés
aux mains (embrasure fenétre Nord).

3-e reg., Ouest et Sud, Nicolas jette une bourse
A trois personnages emprisonnés; réve de l’em-
pereur; Nicolas défend & l’empereur de tuer un
homme, deux personnages agenouillés remercient
Nicolas (ce sont les marins du vaisseau qu'il a
sauvé, deux scénes avec le vaisseau en perdition et
le sauvetage de celui-ci; Nicolas assiste les trois
jeunes gens auxquels il a épargné le glaive, et une
derniére scéne peu distincte, dans l’embrasure de
la fenétre Sud.

4-e reg., Est. N )

4-e reg., Nord, portraits des saintes Matrone,
Catherine, Barbe (?).

4-e reg., Ouest, portraits des saintes Sophie, Pé-
lagie, Barbe, Adruzida (sic), Anisie, Petka, Ale-
xandre, Agathe, Anne, Mélanie, Marie, Théodule
Glikérie, Marina (qui frappe d’un marteau la téte
du diable).

4-e reg., Sud, portraits de Saint Etienne le Nou-
veau portant licone du Christ, et de trois autres
saints aux noms effacés.

Embrasure de la fenétre Nord, Jésus dormant (au
sommet de l'arc).

Embrasure de la fenétre Sud, Tréne de PHéti-
masie portant la croix et les instruments de la
Passion, et encadré de deux groupes d’anges.

Niche de la paroi Nord, Elie et le corbeau (sur la
paroi de la niche), Elisée et Manassés (sur les cétés
de I’embrasure).

Niche au dessous de la porte Sud (porte d’entrée
de D’église), I’enduit le fond de la niche,
est tombé: sur les cdtés, on voit les portraits de
deux saints Docteurs anargyres (longue tunique rouge
une tunique plus courte par-dessus, manteau jaune
ou rouge) la boite de médicaments aux mains.

Clocher-porche, woiite, arc Sud, tympan, Jésus
Emmanuel sur son tréne, encadré d’anges dory-
phores; au-desous du tympan, six médaillons d’évé-
ques en buste drapés de polystavria.

Clocher-porche, voiite, arc Est, c6té Ouest, Ezéchiel
prophéte, en buste, encadré de quatre anges ; intrados,
douze médaillons d’apétres tenant des livres fermés.
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Fig. 9. — Eglise de Bdlinegti. Jésus-Christ conduit au Jugement; paroi Sud de la nef
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Fig. 10. — Eglise de Bdlinesti. Jugement de Pilate; paroi Sud de la nef

http://patrimoniu.gov.ro



1. D. STEFANESCU

http://patrimoniu.gov.ro



EGLISE DE BALINESTI

http://patrimoniu.gov.ro



Fig. 13. — Eglise de Bdlinejsti. Portement de croix, Montée de croix, paroi Ouest dz la nef
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Clocher-porche, voiite, arc Ouest, douze médail-
lons de prophétes portant des rouleaux & inscrip-
tions en vieux-slave.

Clocher-porche, tympan, au dessus de la porte
d’entrée, Vierge glycophiloussa (peinture presque
détruite).

Murailles extérieures. Petites niches
(au dessous de la corniche supérieure), séraphins
(peinture trés abimée).

Mutaille Est. 1-er reg., anges.

2-e reg., Vierge sur le tréne portant Jésus sur ses
genoux, encadrée de prophétes et d’apétres (on ne
distingue que les contours des figures donnés par
le proplasma).

Au dessus de la fenétre Est du sanctuaire, Vierge
de conception encadrée de prophétes en pied, qui
se dirigent vers elle, de gauche et de droite (on a
reproduit la théorie de prophétes peinte, a l’in-
térieur de 1’église, sur la paroi de I’hémicycle).

Muraille Sud co6té du sanctuaire, grand portrait
en buste de saint Nicolas (le Sauveur et la Vierge
encadrent sa téte); grand portrait de Michel ar-
change, en piedpied (fig. 24 et 25).

Au-dessous de ces deux portraits, quatre figures
de prophétes, on discerne Elisée et Elie.

Muraille Ouest. Jugement Dernier: on voit, du
coté droit, I’enfer avec les groupes des Juifs et des
Latins et la gueule de I’Enfer (la peinture est presque
effacée).

Remarques sur liconographie. L’église n’a pas de
coupole. Le médaillon, peint au milieu du berceau
central de la nef, illustre le sujet qu’on aurait
placé sur la calotte de la coupole. Il donne le por-
trait de Jésus-Christ encadré des symboles des évan-
gelistes. Des anges, archanges et séraphins sont
peints 4 ses cOtés. Les portraits des évangelistes
occupent, a leur tour; les retombées des berceaux
Est et QOuest. On a illustré ainsi I’anaphore litur-
gique.

L’anaphore comprend des priéres secrétes, des
ekphoneéses, des litanies et des hymnes. Nous dis-
tinguons 'institution de l’eucharistie, ’anamnése et
I’épiclése; ’hymne des séraphins et le mégalinaire
de la Vierge. La premiére priére secréte mentionne
la Trinité et Dieu le Pére «assisté par des millons
d’archanges, des myriades d’anges, par les ché-
rubins et les séraphins aux six ailes, aux yeux nom-
breux, sublimes, .. % Dieu le Pére est figuré,
dans notre monument, sous les traits de Jésus-
Christ, selon la tradition, qui repose sur ’Evangile
de Jean (6, 46). La Trinité est illustrée au moyen
du trone de ’Hétimasie, peint au centre du berceau
Est. Symbole de I’égalité des trois personnes dans la

Trinité, le trone de I’Hétimasie se voit a Sainte-
Marie-Majeure & Rome (IV-e siécle), & Saint-Luc
(XI-e s.) et Monreale, ou le tréne sans dossier
porte la couronne d’épines, la lance et 1’éponge.
Au XIV-e siécle, certains monuments placent le
sujet dans la coupole, exemple la Péribleptos de
Mistra. A la métropole de Mistra, le théme est
peint sut la vo(te du diaconicon. Le trdénc est
couvert du linceul et porte I’évangile et la croix.
On vy voit aussi la colombe du Saint Esprit, et des
anges, tout autour. La source en est dans la liturgie
et dans les psaumes, en particulier dans le psaume
9, 4, 7. Les évangélistes, sont rappelés par les paroles
de l'acclamation liturgique, comprise dans l’ana-
phore: «chantant, criant, exclamant ’hymne de la
victoire et disant...» Suivent les paroles du tri-
sagion ou hymne séraphique. Les paroles de l’ac-
clamation ont été rattachées aux symboles des évan-
gélistes et, souvent, portées auprés de ces derniers
ou des symboles, en raison de leur sens onoma-
topoétique en grec.

Abside principale. La Vierge sur le troéne et
portant Jésus, encadrée de quatre archanges, sur-
monte la frise des prophétes. Le sujet, rattaché
a lincarnation du « Verbe» est compris dans la
liturgie de la préparation des espéces. Il est rappelé
par des tropairs liturgiques. On I’a souvent illustré
au cours du XVI-e siécle, en Moldavie, sur les
murailles extérieures des absides. Citons pour
exemple les belles frises de Humor, Moldovita et
Sucevita. A lintérieur des absides principales, le
théme ne se voit guére, car il est remplacé par la
Vierge assise ou la Vierge, orante surmontant la
Tente du Témoignage (Eglise princiére Saint-Ni-
colas-d’Arges, Sucevita et Dragomirna).

La Nativité de Jésus et la Circoncision nous re-
portent 4 la série des sujets évangéliques peints
sur les voltes de la nef. Jésus dans la paténe, «’ag-
neau», et les deux scénes de la Communion des
Apotres illustrent, i leur tour, le sacrifice de la messe
et l’essentiel du canon liturgique. La source doit
étre cherchée dans les écrits des saints Péres au
IV-e siécle, chez saint Cyrille de Jérusalem, en
premier lieu: «Je vois un enfant qui sur terre
recoit le sacrifice. . . » Saint Jean Chrysostome dit,
3 son tour: « Et ce corps, le Christ nous I'a donné
4 manger, ce corps percé de clous et battu de ver-
ges. . . ce corps, le Mages 'ont adoré dans la créche...
Toi, tu ne le vois pas dans la créche, mais sur
l’autel; tu ne vois pas une femme le tenir, mais
un prétre debout auprés et I’Esprit avec son abon-
dance planant au dessus ». Au XIV-e siécle, Nicolas
Cabasilas explique que le Christ est figuré par un
enfant, parcequ’il fut offert en don dés sa naissance.
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Nicolas Cabasilas rappelle que ’enfant est im-
molé pour annoncer le sacrifice de la croix: « Abs-
cissus ergo panis, donec in propositione situs est,
panis et simplex, quid nihil aliud accepit, nisi quod
Deo est dedicatus, et donum effectus, quando
etiam significat Christum, in illa aetate ex qua donum
factus est. Factus est autem ab ipsa nativitate, quem
admodum prius dictum est, quod etiam propter
nativitatem donum erat secundum legem, quia erat
primogenitus. Quia autem quae postea factae sunt
in illo corpore passiones propter salutem no-
stram. ..»!). Ce passage, qui explique le théme
précédent, nous raméne a la Céne et aux scénes de
la Passion peintes, 4 Balinesti, sur la paroi de I’hé-
micycle. La Céne illustre, en effet, l'institution de
Peucharistie. Les autres sujets se rattachent étroi-
tement au sacrifice de Jésus et a celui de la messe.
Ils sont expressément nommés dans l’'anamnése,
formule concentrée de la Passion, comprise dans
le canon de I'anaphore liturgique: « Memores igitur
mortis et resurrectionis ejus offerimus tibi panem
et calicem gratias tibi agentes. ..» Clest la priére
de Saint Hippolyte, en Occident, datée du Ill-e
siecle. Dans les Constitutions apostoliques, nous
lisons: «itaque memores passionis ejus et mortis
et a mortuis resurrectionis atque in coelis reditus,
nec non futuri ejus secundi adventus. . .» . Au IX-e
siécle, les liturgies de Basile et Jean Chrysostome
comprennent un texte, qui est resté invariable:
«Nous souvenant de ce commandement salutaire,
et de tout ce qui a été fait pour nous, de la croix,
du sépulcre, de la résurrection aprés trois jours,
de I'ascension aux cieux, du siége a la droite du Pére
du second et glorieux avénement. . .» Rappelons
aussi que liconostase était réduite, a Bilinesti et
ailleurs, aux portes et aux icones «impériales», la
paroi de ’hémicycle étant parfaitement visible de la
nef. Les scénes de la Passion, qui nous occupent,
se rattachaient ainsi au cycle et le complétaient.

En ce qui concerne les détails, remarquons que la
table de la Céne est en fer-a-cheval. Mais Jésus
n’occupe pas la place d’honneur, située selon la
mode antique, in «cornu dextro». Il a été peint
de l'autre c6té, au milieu des apOtre, face au spec-
tateur et légérement tourné vers Jean. Les convives
se tiennent droits sur leurs siéges, et ne mangent
pas 4 demi couchés sur les lits qu’on voit dans les
monuments plus anciens. La table porte, & son tour,
des paténes rondes ou en forme de corolles A six
pétales, des amphores italiennes, de petits pains
ronds et des radis. On a peint aussi un couteau.
Judas et Jean tendent a la fois la main vers la

! Migne, Patrologie grecque, t. 150, col. 380—381.

grande paténe remplie de mets et posée au centre
de la table. Le sacrifice d’ Abraham, «figure * du sa-
crifice, forme une scéne pittoresque et animée. En
haut, Abraham s’appréte a sacrifier Isaac agenouillé
4 ses pieds. Un ange volant 'interpelle et lui pré-
sente le bélier. En bas, les trois serviteurs d’ Abraham
devisent, et I’dne, qui a porté le bois, pait tran-
quillement. Dans la Priére au mont des Oliviers, Jésus
a été peint en bas de la montagne, faisant ses recom-
mandations aux apdtres et, en haut, agenouillé et
priant. Les apdtres, couchés ou assis, forment un
groupe en forme de sigma. La frise. donne, plus
loin, au Sud, Judas, la téte nimbée, qui passe son
marché-avec les chefs des Juifs. A la protheése,
Jésus de Pitié, illustration du tropaire de la pré-
paration des espéces, se tient debout dans son sar-
cophage. A Dexterieur de celui-ci, on voit deux
anges, prés du Sauveur, et non pas la Vierge,
comme cela arrive dans la grande majorité des
cas. Un agneau couronne I’embrasure de la niche.
L’agneau, symbole de Jésus victime, illustre la pro-
phétie d’Isaie (53, 7): «On le maltraite, et lui
se soumet, semblable a4 I’agneau qu’on méne a la
tuerie. . . ». Jean [’évangéliste (1, 29) emploie la
méme expression pour désigner le Sauveur: « Voici
I’agneau de Dieu, qui léve le péché du monde ».
Mais l'image réelle de I’agneau a été interdite par
les conciles, dés le VII-e siécle. La tradition en a
été conservée, toutefois, en Occident et dans les
Balkans. Elle se rencontre, en Moldavie, & Bilinesti
et ailleurs dans les peintures murales du XVlI-e
siécle.

Dans la nef, les berceaux de la volite donnent la
Nativité de Marie, sa Présentation au Temple et
I’Annonciation. La Nativité de Jésus et la Circon-
cision ont été peintes, sur la paroi de ’hémicycle,
au sanctuaire, Le Baptéme prend place sur la re-
tombée Sud du berceau Est; la Transfiguration, au
premier registre de la paroi Sud, dans la nef, entre
la Pentecdte et la Dormition de la Vierge, L’aveugle-né
la résurrection de Lazare, les Rameaux et 'incré-
dulité de Thomas, décorent, a leur tour les retombées
des berceaux du naos. On s’étonne du manque de
plusieurs sujets importants. Mais des scénes peintes
sur l'arc triomphal et les berceaux sont mal visibles
ou ont disparu. Elles donnaient peut-étre ce qu’on
cherche aujourd’hui. Reste a expliquer la dispo-
sition des scénes. Les préoccupations décoratives
semblent avoir prédominé et dicté I’emplacement
des sujets évangéliques, encore qu’en ce qui con-
cerne la Transfiguration, au moins, 1’explication
n’est pas trés plausible. Les scénes de la Passion
forment, en revanche de belles frises, sur les parois
de la nef. Elles commencent, nous 'avons vu, sur
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Fig. 16. — Eglise de Bdlinesti. Tombeau scell¢ de Jésus; coté Nord de 'hémicycle
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Fie. 17. — Eglisz de Bdlinegti. Limbes, coté Nord de I'témicvcte
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Fig. 18 — Eglise de  Bdlinesti. Limbes (détail), coté Nord de I’hémicycle
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Fig. 20. — Eglise de Bdlinesti. Portrait du logothéte Tautu; frise des donateurs
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la paroi de ’hémicycle, & ’Est, et se terminent par
les Limbes, peints au méme endroit, 4 gauche, du
c6té Nord de I’abside principale. L’Ascension et la
Pentecéte brisent pourtant 'unité, car elles ont été
illustrées sur la paroi Quest de la nef, pour des
raisons qui nous échappent. Les frises caractérisent
la conception et le travail des peintres de 1’école
dite macédonienne. Par l'intermediaire des Serbes,
et grice a des peintres venus des régions occiden-
tales de Byzance ou de la Serbie, les frises ont
pénétré en Valachie. On les voit & Saint-Nicolas
d’Arges, au sanctuaire et, en Moldavie, dans les
monuments décorés du XV-e siécle et du premier
tiers du XVI-e siécle.

Le tombeau de Jésus est un grand sarcophage
antique, ceint d’'une bande d’étoffe, nouée et scellée.
Des soldats endormis sont peints, tout autour, dans
un paysage de montagnes. Dans les Limbes, Jésus,
drapé de rouge arrive de gauche et marche a grands
pas. Il tend la main & Adam, qui se léve de son
tombeau. Eve, drapée de rouge, s’appréte a prendre
la main du Sauveur.

La frise des donateurs retiendra plus loin notre
attention. Elle est composée comme d’habitude.
Mais plusieurs anges apparaissent derriére le trone
du Sauveur, et I'un d’eux tient une longue baguette
d’argent terminée par une petite croix et une cor-
delette d’argent. Ils sont tous nimbés, a I’exempe
de Jésus-Christ, qui tient ’Evangile ouvert. Nous y
lisons en vieux slave:

«Je suis la lumiére du monde. Celui qui me
suivra ne marchera pas dans les ténébres, et il
aura la lumiére de la - (Jean, 8, 12).

Pronaos. Le programme iconographique du
pronaos est remarquable. Les voltes donnent Elisa-
beth, le Prodrome enfant sur sa poitrine, Anne et
Marie, et la Vierge orante avec Jésus. Les sujets
occupent des médaillons encadrés d’anges volant
ou de séraphins. On a peint aussi des anges et des
prophétes en pied. On voit des médaillons semblables
d’un trés bel effet, au frontispice, sur les dyptyques
d’ivoire de I’¢poque palléochrétienne, 3 Baouit sur
les parois des monuments, a Saint Démétrius de
Salonique, en Cappadoce et ailleurs. Ils rappellent
la mode hellénistique des tableaux suspendus dans
les intérieurs, et ce que la Renaissance italienne a
appelé, plus tard, des « tondo . Le théme raméne au
Prodrome et 4 Jésus. Il décore de nombreux mo-
numents du XIV-e siécle, et la majeure partie des
églises de Valachie, au XV-e, XVI-e et XVIl-e
siecles,dans lesquelles Elisabeth portant le Prodrome,
et la Vierge portant Jésus occupent les retombées
de l’arc triomphal et se font face. Citons, pour
exemple, les belles «fresques » de 1’église épiscopale

d’Arges, datées du début du XVI-e siécle, qui
forment de grandes icones.

Sur les parois, les conciles cecuméniques se ratta-
chent 4 la tradition de »/alachie et de Moldavie. On
les voit, a la méme place, a Saint-George de Harliu
et ailleurs. La synaxe d’anges avec le portrait de
Jésus-Christ semble la reproduction d’une icone,
et rappelle les exemples de 1’église de I’Ascension,
au monastére de Neamtu d’autres monuments du
XV-e siécle et du XVl-e siécle.

Le second registre des parois illustre des scénes
de ’Ancien Testament. On ne discerne malheureu-
sement, que la Philoxénie d’Abraham, les trois
Jeunes Gens dans la fournaise, la Laine de Gédéon,
r de Moise et I’Assomption de Josué.
Le premier théme est un symbole de la Trinité, le
second une figure du sacrifice de la messe. La laine
de Gédéon est une «figure» de la virginité de
Marie et de la nativité du Seigneur: les deux
derniers sont des de I’Ascension. Une
quinzaine de scénes sont abimées ou détruites.
Clest ce qui empéche de comprendre l’ensemble
et I'idée a laquelle ont obéi les décorateurs. Les
scénes de I’Ancien Testament forment avec des
scénes du Nouveau Testament ce qu’on appelle
le parallélisme des deux Testaments, richement
illustré, dés le IV-e siécle, dans les mosaiques de
Sainte-Marie-Majeure, 3 Rome. Il est donné en
Transylvanie, sur les parois de Réaul-de-Mori. Le
plus souvent, on a choisi des sujets de I’Ancien
Testament, appelés « figures» et on les a placés a
proximité ou en vue de leurs «types», les sujets
du Nouveau-Testament, qui en donnent la réalisa-
tion et I’explication: « Vetus Testamentum in novo
patet » (adage du bienheureux Augustin). Les trois
Jeunes Gens dans la fournaise illustrent un passage
du livre de Daniel (III, 19—27). Le sujet a été peint
dans la Capella Graeca, dés le II-e siécle. Au cime-
tiere de Callixte (arcosolium de Margarita), dans la
la premiére moitié du IV-e siécle, la scéne comprend
I’ange du Saigneur a coté des trois Hébreux. A
Humor, en Moldavie, le sujet prend place dans
la chambre des tombeaux, sur la paroi Est, prés de
I'ane de Balaam. On y voit ’ange et les trois Hé-
breux dans la fournaise: on distingue aussi la statue
d’or. A 1église épiscopale de Roman, le sujet
accompagne le portrait d’Elie, sur 'embrasure de la
fenétre Nord du naos. La laine de Gédéon est un
théme inspiré du des Juges (5, 37—40) et du
psaume 71, qui annonce le Messie: « O Dieu,
donne tes jugements au Roi et ta justice au fils du
Roi. Qu’il dirige ton peuple avec justice. Qu’il
descende comme la pluie sur le gazon, comme les
ondées, qui arrosent la terre . . .». Des chants d’église
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rappellent la laine de Gédéon. A la fin de I’Orthros,
le Vendredi soir et le Samedi, on chante: « Gédéon
a prédit la conception, et Cavid a expliqué la Nativité,
Meére de Dieu, en disant que le Verbe est descendu
dans ton sein, 4 ’exemple e la rosée sur la toison,
et tu as donné naissance au Christ, notre Dieu...
«Les «parimia » comportent, a leur tour, la lecture
du passage correspondant du Livre des Juges. Le
sujet a été illustré a Gradanica, au XIV-e siécle.
Gédéon se tient debout a droite de I'image, la téte
ceinte du nimbe. De sa main gauche, il introduit son
biton dans le vase qui contient le jus. A gauche, il
presse la toison des deux mains pour en exprimer la
rosée, qu'il recueille dans un récipient de métal.
Au centre, des flammes consument la chair et les
pains sans levain: le médaillon de la Vierge apparait
dans les flammes. Le théme se retrouve, en Valachie,
a Stinesti, sur l'arc triomphal et, en Moldavie, a
Dolhestii-Mari, au second tiers du XV-e siécle, et a
Sucevita, ou la peinture date de la fin du XVl-e
siecle. L’assomption de Moise et celle de Josué ne
se voient pas, en Roumanie, ailleurs qu’a Bilinesti.
Le premier sujet a sa source dans le Deutéronome
(34, 1, 5—7); le second, dans Josué (24, 29—30).
Les textes racontent la mort des deux grands chefs.
On y ajoute, en ce qui concerne Moise, que son
corps été enterré, dans la terre de Moab, en face de
Bet-Péor, mais qu’on nu connait pas I’emplacement
exact du tombeau. Quant 4 Josué, il a été enterré
dans sa terre de Timnat-Serah, dans la montagne
d’Ephraim. L’assomption de Moise a sa source dans
I’Evangile. Moise apparait aux cotés de Jésus dans
la Transfiguration: «et voici que deux hommes
devisaient avec le Sauveur: c’étaient Moise et Elie
qui, se montrant dans la gloire, parlaient de Sa
sortie de ce monde, qui allait se passer a Jérusalem
(Luc, 9, 30—31). Mardi, la premiére semaine du
grand caréme, on chante & l'orthros les paroles
suivantes: « Elle est bénie la vertu du caréme, car
Moise s’est glorifié grice a lui, et a regu la Loi écrite
sur des tables d’airain. Les Jeunes Gens se sont
montrés plus forts que le feu.... Le cinquéme
dimanche du grand caréme, un hirmos de ’orthros
fait aussi mention de la glorification de Moise:
« Moise s’est glorifié sur le Sinai, en voyant en tout
mystére le dos du Seigneur. . .».

Une autre figure a été peinte dans la niche de la
paroi Nord, ou I’on voit Elie et le corbeau, qui nous
reporte a l'eucharistie. La source en est dans le
Livre des Rois (17, 1—7): «Pars d’ici, dirige-toi
vers I’Orient, et cache-toi au torrent de Carith, qui
est en face du Jourdain. Tu boiras de I'eau du torrent,
et jai commandé aux corbeaux de te nourrir la.
«Il partit, et fit selon la parole de Yahweh: et il
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alla s'établir au torrent de Carith. .. Les corbeaux
lui apportaient du pain et de la viande le soir, et il
buvait de l'eau du torrent ». Au XllI-e siécle, a
Morada, on a donné l'histoire d’Elie dans une
chapelle annexe du sanctuaire : nativité d’Elie, béné-
diction de la farine et de I'huile de la veuve de Sa-
repta sacre d’Azaél, I'enlévement, Elie nourri par le
corbeau. A Gradanica, Elie nourri par le corbeau a
été peint a coté de la Toison de Gédéon, le Taber-
nacle, la Sagesse de Salomon et le sacrifice d’Abra-
ham. Au monastére de Cozia, Elie nourri par le
corbeau occupe une niche du narthex. A Stinegti
et dans d’autres monuments valaques du XVl-e
siécle, le sujet est peint dans une embrasure de fe-
nétre ou dans une niche, au naos ou au pronaos.
Le monastére moldave de Saint-Elie, bati et dédié
au prophéte en 1488, illustre la vie d’Elie au pronaos
A D’extérieur, le tympan de la porte d’entrée montre
Elie nourri par le corbeau.

Jésus dormant a sa source dans la Genése (49, 9)
et les Nombres (24, 9). Les textes nomment le lion
de Judas: «le petit du lion>. Il a ployé ses genoux
et s’est couché comme un lion et comme une lionne...
Qui le réveillera?». L’image nous reporte aussi
au « Physiologus » On la rencontre souvent en Mol-
davie dans le décor des narthex. Un paysage du
désert forme d’habitude le fond. Un arbre abrite
Jésus enfant, qui dort les yeux ouverts. Il est veillé
parfois par la Vierge.

La vie de Saint Nicolas été peinte 4 Saint-Nicolas
d’Arges, au XIV-e siécle; 4 Popiuti, Parhiuti et
ailleurs. Le nombre et la composition des scénes
varient d’'un monument a l'autre. On donne, a
Bilinegti, seize scénes et le portrait du saint. La
scéne du tapis manque. Le sauvetage du vaisseau
en perdition est raconté en trois images. Une étude
comparative des illustrations murales de Roumanie
et Bulgarie, devrait prendre en considération les
icones, assez nombreuses, dnt le cadre de

" petites icones illustrant le méme sujet.

Le bas des parois donne de portraits des saintes
martyres. L’église de Bilinesti a été bitie par le
logothéte Tautu de Moldavie, sur une de ses terres,
et en vue d’abriter son tombeau et ceux de la
famille. A-t-elle formé le centre d’une skite de reli--
gieuses? Les documents et la tradition n’en font
aucune mention.

Le style, la technique

L’intérieur des églises élevées et décorées au XV-e
siecle et au XVlI-e siécle, comportait un éclairage
savant et soigné, fourni par des veilleuses et des
cierges de cire d’abeilles placés a la hauteur et a

http://patrimoniu.gov.ro



Fig. 21. — Eglise de Bdlinést:. Sainte Elisabeth et le Prodrome enfant; calotte de la volte (pronaos)
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Fig. 22. — Eglise de Bdlinegti. Saint Constantin; paroi Ouest de la nef
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Fig. 23. — Eglise de Balinesti. David Solunski; paroi Sud de la nef
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Fig. 24. — Eglise dz Badlinegti. Archange Michel ; muraille Sud

http://patrimoniu.gov.ro



I. D. STEFANESCU

Fig. 25. — Eglise de Bdlinegti. Saint Nicolas; Muraille Sud
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la distance nécessaires pour animer les peintures.
Leurs reflets vacillants mettaient des ombres et des
lumiéres discrétes sur les visages des saints et faisa-
ient chatoyer les soieries des vétements, briller les
nimbes d’or des saints. La lumiére du jour était
emprisonnée par les fenétres, semblables a des
meurtriéres, polarisée par les couleurs de ’embra-
sure et renvoyée sous un certain angle et dans des
directions précises par les rebords et 'arc d’en haut.
Les cierges et les veilleuses allumés de nos jours en
grand nombre et sans souci de I’éclairage des pein-
tures, la fumée, les tons déteints par ’humidité et
le temps, tout cela gate I’harmonie et détruit les
effets. A Bilinesti, le soleil, les jours ou il brille,
arrive toutefois a réveiller le décor. Les figures
semblent s’éveiller et bouger, ’ensemble chante.
Executé a la hite et en peu de temps, sans esquisses
et de mémoire, les négligences et les méprises dispa-
raissent, la spontanéité d’exécution apparait seule
et répand la chaleur et la vie. Les blessures des parois
disparaissent aux yeux du spectateur, ou mettent
une note d’abandon et de solitude, qui con-
quiert.

La premiére chose qu’on remarque est la merveil-
leuse adaptation des peintures aux lignes et aux
surfaces architecturales du monument. Elles sem-
blent former un véritable tissu historié, dont on
aurait tendu les parois. Effet de couleur, la matité
du bleu-vert envelopant relevée par des taches
brillantes de rouge, et par l'or qu’'on a prodigué,
et surtout effet de composition et de dessin. Les
grands médaillons peints sur les berceaux de la nef,
la Vierge, sur la calotte du sanctuaire, dont la pose,
les archanges et les détails rapellent I’adoration
d’une icone présentée a la vénération des fidéles dans
une réception ou a une féte impériale de Byzance,
les grands médaillons sur la voite du narthex, aussi,
fixent le décor et attirent ’attention sur les rondeurs
des berceaux et des arcs, sur la solidité de la votte
et la hauteur du monument. Les petits médaillons
de saints apOtres, évéques et martyrs, les anges et
les séraphins, qui ornent les arcs séparant les ber-
ceaux et les surfaces d’entre les grands médaillons,
semblent « ponctuer » le tissu et mieux I’assujettir aux
murailles. Les scénes de la Passion, « lourdes» d’ar-
chitectures et remplies de personnages donnent de la
raideur au tissu, qui adhére a la paroi. Les figures
en pied semblent retenir ce dernier et lui garantir
«’aplomb . Les anges et les saints sont massés en
profondeur et alignés comme pour une revue. Leur
groupement triangulaire aide le regard: ils entrent
d’emblée dans le champ de I’eil. Les wvariations
d’attitude et de mouvement, maintenues dans les
imites bien calculées, évitent la monotonie et font

pressentir la vie qui anime les masses et les figures
isolées. La seconde remarque concerne la richesse
de ’harmonie tonale, composée d’or, rouge et bleu-
vert aux reflets métalliques, luxueuse, et d’'un charme
rare, comparable & celui des vieilles poteries émail-
lées, des vieux tissus et des argenteries.

Il est facile de distinguer ensuite le travail de
plusieurs mains. La Vierge du sanctuaire est d’'une
noblesse et d'une autorité impressionnantes. La frise
des prophétes présente des qualités exceptionnelles.
Les attitudes sont variées, d’'une figure & l'autre;
le mouvement est libre et retenu. Moins solennelle
que la frise de Saint Apollinaire in Classe 4 Ravenne,
elle est plus vivante, plus pénétrée de chaleur et de
spontanéité. La facture des scénes peintes dans la
nef est plus large. Des architectures parfaitement
entendues et bien dessinées forment les fonds. Les
personnages apparaissent au premier plan, et ont
des mouvements libres, élégants. Ils ne se nuisent
jamais I'un a l'autre., Les statures sont hautes, les
draperies plutét amples, et caractérisées par un
ourlet blanc, qui rappelle la signature des maitres
lombards de Transylvanie et de I’Italie méridionale.
D’autres traits nous renvoient aussi a ces derniers.
La virtuosité et la liberté du dessin, en premier
lieu; Pexpression des visages et la facture des yeux,
dont le globe est enchéssé par deux bourrelets arqués
de chair ou par un rehaut de lumiére, a4 la partie
supérieure, un bourrelet souligné d’une tache d’om-
bre, 4 la partie inférieure. Les visages plutot allongés
ont des pommettes accentuées. Les regards sont vifs,
brillants et directs. Quelques personnages sourient.
D’autres ont des attitudes interrogatives ou con-
centrées. Les mains, en général bien dessinées, sont
fines. Les soldats ont les mollets serrés dans des
guétres, qu’on revoit a Popiduti, Neamtu, Saint-
Nicolas de Dorohoi et, ailleurs au XVI-e siécle.
Rappelons, enfin, le raccourci curieux et la téte
renversée d'un soldat, peint & droite du sarcophage
dans la scéne du tombeau de Jésus-Christ.

Un certain nombre de scénes et de figures relévent
d’'une autre conception. Citons, pour exemples, fa
Ceéne et la Priére au Mont des Oliviers, au sanctuaire,
ou le dessin des figures nous raméne aux peintures
moldaves de la premiére moitié du XVI-e siécle.
Les attitudes sont figées, les draperies traitées selon
le canon. Le mouvement en est absent. Les expres-
sions peu variées et sans vie. Nous relevons aussi
des fautes de dessin et de perspective. La paténe
posée sur la Sainte-Table, dans la scéne de I’Enfant,
sur la paroi de I’'Hémicycle, trahit I’embarras du
peintre et sa gaucherie.

La frise des donateurs comprend un beau portrait
du Christ. Il est blond et a le visage allongé, le front
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haut, la barbe courte aux poils fins et rares. Ses
cheveux soyeux forment une natte, qui lui retombe
sur la nuque. Les lévres fortes, le regard lointain
et abstrait lui composent une physionomie particu-
liere. Le cou est long, le buste peu développé. Une
toge soyeuse, modelée avec beaucoup de science le
drape élégamment. Les anges gardiens ont des figures
aussi sévéres et semblent poser pour des portraits.
Mais la figure du logothéte Tautu est sans conteste
une des plus vivantes de ’art de Roumanie, et véri-
tablement un portrait. Le personnage est peint de
face, légérement tourné vers le Sauveur, dans une
attitude de recueillement, mais libre et qu'il semble
avoir prise spontanément. Sa forte téte est marquée
par des méchoires puissantes et un menton pointu.
Les arcatures des yeux et le nez aux narines larges
relévent du canon, mais aussi de I’observation minu-
tieuse du modéle. Les yeux enfoncés dans les orbites
ont des globes saillants qu’on a peints avec un
réalisme saisissant. Une moustache peu fournie cou-
vre sa lévre supérieure et compléte le caractére de la
barbe aux poils rares, qui ne décore que les cotés
du menton. Coiffé d’'une sorte de turban, qui lui
dégage les oreilles grandes et bien plantées, le lo-
gothéte est vétu d’'un manteau 4 brandebourgs et
a col large de fourrure, qu’il porte par-dessus sa
tunique aux manches étroites serrées et ornée de
broderies aux poignets. La main droite ouverte laisse
voir des anneaux autour de quatre doigts. La pein-
ture des yeux est abimée. Mais l’expression des
traits marque le recueillement et une concentration
respectueuse.

L’étude du visage permet des observations d’ordre
technique. Il a été peint, sur enduit humide ou
humecté seulement, a I’aide de jus et de pinceaux
assez fournis, maniés dans le sens de la forme. On a
posé d’abord le ton chair et,peu aprés son absorbtion,
quelques touches plus vives, un ou deux rehauts
de lumiére, avec le pinceau a plat. La figure du
Christ laisse encore mieux discerner la marche et
la trace du pinceau porté toujours dans le sens de la
forme.  Le portrait de Saint Constantin révele la
technique de cette peinture composée surtout de
glacis et légérement relevée de rehauts plus vifs ou
plus clairs. Elle se différencie facilement de la tech-
nique employée d’habitude, en Moldavie, ou les
visages et les mains sont peints 4 'aide d’'une émul-
sion et presque toujours, sur enduit sec ou 4 peine
humecté, tandisque les draperies relévent de la
simili-fresque, exécutée sur enduits frais.

On garde au pronaos, quatre icones « impériales»
peintes sur bois, enduit préalablement d’une légére
couche de platre. Elles donnent le Sauveur, la
Vierge portant Jésus, Michel archange et Saint Ni-
colas évéque, patron de l'église. Trés déteriorées,
elles semblent dater de la seconde moitié du XVII-e
ou du XVIll-e siécle, et reproduire des originaux
ayant orné l'iconostase du monument. Rien ne
subsiste des tentures, voiles liturgiques, croix sculp-
tées, veilleuses et, en général, de la riche «dot» de
I’église du célébre logothéte. Telle qu’elle se présente,
elle reste un joyau de l'art religieux de Roumanie et
I’ensemble original le plus intéressant du XV-e siécle.

Octobre 1945. . D. STEFANESCU
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UN RELIEF IN MARMORA AL ZEULUI CAVALER
DIN MANGALIA (VECHIUL CALLATIS)

In rAndurile de mai jos, publicim un monument
al zeului cavaler, zis si zeul ciliret, herosul trac
sau cavalerul trac, descoperit in Mangalia, vechiul
Callatis. Vezi fotocopia (fig. 1) si desenul ficut
de d-1 P. Polonic (fig. 2).

Pentru interpretarea si clasificarea acestui monu-
ment, avem, pe langd alte lucriri, publicatia impor-
tantd a savantului bulgar Gawril 1. Kazarow, Die
Denkmdler des thrakischen Reitergottes in Bulgarien.
Tafelb und Textband, 1938, Budapesta, precum
si articolul K. Skorpil, despre monumentele antice
cu figura cavalerului trac din Muzeul din Varna,
publicat in Buletinul Institutului arheologic bulgar,
XIII, 1939, p. 129 si urm. .

Monumentul nostru este o placid rupti in dou#
buciti, de marmori albd si formd patrunghiulari,
de 19,4 cm iniltime, 15,2 cm litime, sus, 15,6 cm
latime, jos, si de 3,2 cm grosime.

El a fost gisit in 1943, de Iancu Ionascu in Man-
galia, cu ocazia unor sipituri incidentale ficute in
centrul orasului i donat Muzeului national de
antichititi din Bucuregsti.

Marginile plicii sunt destul de bine péstrate, iar
partea din spate, este numai sumar lucrati. In cAmpul
adincit care are un cadru, sus, de 1,1 cm litime, la
dreapta de 1,2 cm si la stinga de 1,1 cm, jos de 3 cm
latime, se vede un relief de pini la 0,7 cm iniltime,
care, alocurea, trece peste limitele unui baso-relief.

Spatele fiind sumar cioplit, este clar cia
placa cu relief era si fie atArnati de perete,
sau, mai degrabi, fixati intr’o firidi intr’un sanctuar.

Placa de marmori cu relief ne arati, in relief,
un ciliret galopind cu calul in spre’dreapta. Cu

! M. Mircev publici un fragment al cavalerului trac din
Vama in Anuarul Muzeului national arheolog. bujgar, vol.
VII, 1942, p. 244, fig. 162; in acelas Anuar, p.55—58, cu
figurile 27, 29, 30, 31, 32 si 33, D. Detschew aduce 6 mo-
numente ale cavalerului trac din diferite localititi.

fata drept inainte, ciliretul, tAnir §i imberb, tine
si agitd cu ména sa dreaptd, ridicatd in sus in unghiu
obtuz, o lance, pe care o putem urmiri pini pe
partea de jos a toracelui.

Pentru a manui mai bine lancea, ciliretul face,
cu partea superioarid a corpului, o miscare de 90°
spre dreapta. Nu vedem nicio urmi de scut, . pe
care-l gisim in multe reliefuri similare.

Obrazul rotund este inconjurat de piarul bogat
si buclat, care acoperi gi urechile. Pirul este piep-
tinat in ondulatii largi si bine marcate. Buclele ni se
prezinti ca elevatiuni, mai mult sau mai putin ovale,
aranjate intr’'un singur rand.

Triasaturile fetei sunt sterse. In locul ochilor se
viad doud mici adancituri. Nasul §i gura, deabia per-
ciptibile.

Cslaretul, care de altfel are imbricimintea sa
obignuitd, compusi dintr’un hiton scurt si strans
de corp si dintr’o hlamidi, poarti in relieful nostru,
fira indoiali, o hlamidi, pe care o vedem adusi
in falduri, pe partea anterioari, sub git— probabil
§i pe urma miscirii la dreapta §i a manevririi cu
lancea —si apoi de-a-lungul spatelui si pe partea
posterioard a calului si fluturdnd in partea dinapoi,
unde hlamida, firi falduri, este in parte acoperiti
de maina ridicatd a ciliretului.

In ce priveste hitonul, haina obisnuiti a cilire-
tului, noi nu-i putem deslusi conturele.

Reliefurile publicate de Kazarow, l. c., vol. cu
tab. XLIII, nr. 253 (vol. cu text, p. 96, nr. 487)
si LIX, nr. 349 (p. 126, nr. 706), se apropie, in ce
priveste desemnarea hitonului, de relieful nostru.
Sizeul-ciliret de pe relieful Kazarow, L. c., vol. cu
tab. LXV, nr. 386 (vol. cu text, p. 137, nr. 769),
se pare a nu avea un hiton, ci numai mantaua care
fluturd in vant la spatele ciliretului §i care se vede
cu falduri ingrimaidite si ridicate, inainte, pe partea
de sus a pieptului.
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In vreme ce in reliefurile Kazarow, I. c., vol. cu
tab. LIX nr. 348 si 351 (vol. cu text, p. 127, nr.
705 si 708), deahia ci se pot deslusi conturele
hitonului scurt — hlamida fluturd la spate sau se
vede spinzurdnd pe spate — zeul ciliret al relie-
fului Kazarow, 1. c., vol. cu tab. LIX, nr. 352 (vol.
cu text, p. 127—S8, nr. 710), dar mai ales cel al
reliefului Kazarow, 1. c., LXVII, nr. 397 (vol. cu
text, p. 141—42, nr. 803), s’'ar pirea a fi. in com-
pletd nuditate, dacd hitonul si hlamida nu erau
indicate prin colori, azi dispiarute firi urme. Or

Fig. 1. — Mangalia. Cavalerul trac. Fotocopie

noi avem indicii ci reliefurile, sumar executate,
erau completate prin diferite colori !.

Complet gol este si cildretul in relieful publicat
de H. Skorpil in Arch. epigr. Mitteilungen, X VII,
p. 219—20, nr. 123.

Cu coapsi si pulpd puternica, ciliretul reliefului
nostru callatian, atinge cu varful piciorului drept,
imbricat in incaltiminte de vanitoare destul de
inalte, corpul unuiadintre cele doui animale, in lupta
unul impotriva celuilalt, langa si sub corpul calului.

Calul, cu forme pline, mai ales la piept si crupa,
este in mers galop. Capul, ridicat in sus, are coama

! Kazarow, Pauly-Wissowa, RE, Suppl. III, 1918, col. 1133.

ingrijitd, care ni se prezintd schematic ca niste mar-
gele ovale, ingirate de-a-lungul grumazului calului.

Stilizarea aceasta contrasteazi cu felul cum ni se
prezintd frizura ciliretului si coama calului din
relieful Kazarow, 1. c., vol. cu tab. XXVIII, nr.
164 (vol. cu text, p. 67, nr. 305).

In frunte, calul este impodobit cu un smoc de
forma sferici, cum il vedem si in alte reliefuri simi-
lare, ca de pildi in cele publicate de Kazarow,
I. c.,, vol. cu tab. LX, nr. 356 (vol. cu text, p.
128, nr. 714), LXI, nr. 362 (p. 130, nr. 722)
si altele.

Franele plastic aritate, se ingroase in partea spre
gura calului si spre zibale, pe care nu le vedem
indicate. Franele le tine ciliretul cu ména stings,
fard ca artistul si ne fi aritat cum le tine. Frinele
se termind brusc pe coama calului.

Nu am putea si precizim ce formi are seaua
sau.daci in locul ei avem o piele de panters, leu sau
de alt animal, cum ni-o arati reliefuri simila e.

Coada stufoasi a calului are o posturid care tra-
deaza singe aprins i vfgoare.

La copitd nu se accentueazi prea mult coroana
si chisita. Calul galopind, ridicd piciorul drept
inainte, in unghiu obtuz si acoperd, cu acest picior,
o parte a arborelui, care se giseste la marginea
dreaptd a reliefului. Arborele este acolo * rerupt,
ca si mai sus, unde il atinge botul calului.

Se pune intrebarea dacid calul nu-si reazimi pi-
ciorul ridicat pe un altar. Alituri de un arbore ne-
ramificat, cu un sarpe pe el, vedem un altar in relieful
Kazarow, L. c., vol. cu tab. XXVIII, nr. 165 (vol.
cu text, p. 67, nr. 306), pe care calul nu putea
si-si aseze piciorul din cauza flacdrei inalte, care
arde pe acest altar. In relieful nostru nu este aritat
decat arborele, care este neramificat si fird coroani
de frunze. Pe el se incoliceste, ca si in atatea alte
reliefuri similare !, un sarpe, al cirui cap se ridici,
la capitul arborelui, in sus, cum il vedem in relieful
publicat la Kazarow, L c., vol. cu tab. XXX, nr.
176 (vol. cu text, p. 69—70, nr. 320).

In reliefurile zeului-caliret vedem, adeseori, calul
riazimindu-si piciorul drept sau sting pe un altar
in formi de simplu butuc sau in formi rotundi *, sau
patrunghiulari, cu sau fard profil, si alituri de altar
vedem un arbore cu un sarpe.

! Verzi d. p. Kazarow, L. ¢., vol. cu tab. LIX, nr. 352 (vol. cu
text p. 127—38, *nr. 710).

2 Vezi Kazarow, l. c. VIII, nr. 45 (p. 35, nr. 110); XI, nr. 61
(p- 40, nr. 143); XXIII, nr. 135 i 137 (p. 56, nr. 247 si p. 58,
nr. 254); LVIII, nr. 341 (p. 124, nr. 676); LIX. nr. 349 (p. 127,
nr. 706); LXVII, nr. 398 (p. 142. nr. 805); LXXIV, nr. 443 (p.
156, nr. 903); LXXX, nr. 477 (p. 168, nr. 987); LXXXIV, nr.
499 (p. 175, nr. 1026); LXXXIX, nr. 528.
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S’ar putea obiecta ca in relieful nostru piciorul
dinainte drept al calului este agezat pe un altar
mic si cd arborele cu sarpele s’ar putea interpreta
apirdnd mai in fund. Nu avem decit si repetim
raspunsul de mai sus.

In orice caz se poate constata neiscusinta artis-
tului, care nesocotind spatiul si dimensiunile, s’a
dovedit un mai riu interpret al legilor perspectivei
decat artistul reliefului publicat de Kazarow, l.c., vol.
cu tab. XXX, nr. 176 (vol. cu text, p. 69—70, nr. 320).

Artistul reliefului nostru a trecut cu copia aceasta
dupid un model, fird indoiald, bun, ceea ce dove-
deste figura calului si migcarea calului, peste lirgimea
disponibild a acestei plici de marmord si s'a in-
curcat in partea dreaptd, la capitul plicii.

Langd sau sub cal mai vedem ceva: scena pe care
artistul vroia s ne-o reprezinte sub corpul calului,
era lupta intre douid animale. Relieful este atat
de ros si imprecis, incit nu este usor de a stabili
cu siguranti speta animalelor: Leul ni se trideazi
totusi prin capul siu puternic §i prin coama sumar
ardtatd, care inconjoard grumazul animalului.

De altfel trupul leului apare aproape numai schitat.
Se desemneazd sumar partea dindirit cu piciorul
dinapoi drept.

Leul este plecat pe picioarele dinainte, ca si
poatd tine mai bine prada sa §i ca si se poatd in-
fige mai tare cu coltii sii in ea. Picioarele dinainte
ale leului nu sunt distincte si formeazi un tot cu
trupul si cu picioarele dinapoi ale animalului culcat
la pimént si doborit.

Acest animal de abia conturat, face o ultimi
sfortare si scape din ghiarele §i gura leului, ridicAnd
capul si sucindu-si grumazul siu lung.

Capul acestui animal, in luptd pe vieatd sau pe
moarte, este sumar ardtat. De abia i se pot distinge
ochii, urechile si botul lung.

Dupi forma grumazului am binui cd avem de a
vedea in acest animal o ciprioari, pe care o gisim in
numeroase exemplare similare ale zeului-ciliret trac,
in luptd, doboritd sau sfagiati de un leu sau ciine.

Intr’o pozitiune asemuitoare, cu capul ridicat in
sus, vedem ciprioara din relieful zeului-ciliret trac
la Kazarow, l. c., vol. cu tab. LXXXV, nr. 505
(vol. cu text, p. 176, nr. 1032). In acest relief, dupi
interpretarea datd de Kazarow, ciprioara isi in-
toarce capul, surprinsi si de frica.

Reliefuri ale zeului céliret trac cu leul, care ur-
mireste o cidprioard, nu sunt tocmai numeroase. In
locul leului gidsim mai des un ciine.

Dupi Kazarow, L. c., vol. cu tab. LXIII, nr. 376
(vol. cu text, p. 133—4, nr. 748), in relieful res-
pectiv, este o ciprioard urmiritdi de un cline cu
sgardd. Corpul acestei ciprioare este prea stilizat,

ca si ne putem da noi pirerea. Apoi nu stim daci
si animalul cu capul stricat, de pe relieful Kazarow,
l. c., vol. cu tab. LXV, nr. 386 (vol. cu text, p.
137, nr. 769), animalul atacat de un ciine cu sgardj,
este intr'adevir o ciprioara.

Asocierea leului si a ciprioarei este, in .relie-
furile zeului calaret trac, mai rard decit combinarea
ciinelui §i a mistretului urmirit sau muscat de
céine, dupi cum ne monumentele numeroase
similare din Bulgaria, adunate de Kazarow in lu-
crarea ardtatd mai sus.

Fig. 2. — Mangalia. Cavalerul trac.
Desen de d-1 P. Polonic

In vreme ce cultul zeului cavaler este foarte ris-
pandit in regiunea Dundirii-de-Jos, in Tracia, Pa-
nonia si in cele doud Moesii, in Dacia inferioaria nu
erau cunoscute, dupid cum rezulti din nota nr. 1a
d-lui L. Nestor, dela articolul publicat de lt-comandor
av. Vendelin 1., in Revista de preistorie si_anti-
chititi nationale, anul II—IV, Iulie 1940, p. 105 si
106, decatcinci plici cu imaginea « cavalerului trac ».

Din Scythia Minor, unde, in Tomis, adorarea
cavalerului trac este de mult confirmati, daci nu
prin descoperiri de sanctuare, totusi prin numeroase
reliefuri votive, vine, dupi relieful publicat de d-ra

2

Maria Golescu ! si dupi cel publicat de D. ,

1 Cronica numismaticd si arheologicd anul X, nr. 95, Bucu-
resti, lanuarie-Februarie 1934, pp. 7 si urm. cu tabl. I, fig. 1.

? Cropicd numism. gy arh. an. XI, nr., 101, Bucuregti, lan.-
Martie 1935, p. 109 si urm.
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care ne dau o bibliografie bogatd si ne informeazi
cu privire la problema cavalerului sau eroului trac,
acest monument al nostru, la care constatim o
vaditd artd rudimentarid provinciald. Exemplarul
nostru ni se prezintdi ca un lucru de duzini, de
o executare simpli, primitivi a unui subiect cum
nu se poate mai bine cunoscut si rispandit in
teritoriile locuite de Traci si mai ales in regiunea
Dundrii-de-Jos.

Relieful nostru vine si mireascd numirul monu-
mentelor cu reprezentarea cavalerului-zeu in galop
spre dreapta, cu lancea ridicatd si cu leul cu prada
sa sub cal. Acest relief apartine grupului monumen-
telor, care, dupa Kazarow !, este de tip B.

Relieful nostru se tine, ca datare cronologici,
nu departe de cele doud reliefuri publicate de D.
Tudor, « Zum Kult des thrakischen Reiters in der
Dacia Inferior, in revista « Germania », an. 22, Oct.
1938, fasc. 4, p. 245 si urm.

Motivul zeului-cavaler, «cunoscut sub numele
inexact de eroul trac si care e de fapt tot atat de
mult elenic i iranian ca si daco-tracic *» §i icono-

! Kazarow, RE, Suppl. 111, 1918, 1137.
2 V. Parvan, Getica, 1926, p. 640; Cf. cavalerul la A. V.
Philippoff, Les carreaux de revétement de l'ancienne Russie,

grafia acestui zeu-cavaler, care cu sulita ridicati
calcid in picioare animalul silbatec, au pregitit te-
renul pentru sfintii cavaleri crestini veniti din
Egipt!, pentru Sf. Gheorghe sau Sf. Dumitru, care
doboarad tot cu sulitd, balaurul intr’aripat §i au
ajuns sa fie foarte populariin regiunile imbibate de
cultul zeului-cavaler. La Svani este aswat (= Sa-
bazios), care sti aproape de Sf. Gheorghe. Acesta
era, dupi Dumont-Homolle, Melanges 219 2, si in
Tracia, ca o transformare crestind a eroului trac,
foarte popular.

Si s3 nu uitdm cd, in ruinele stravechiului castel
din Alep, morméantul lui Sf. Gheorghe, care a
ucis balaurul, serveste drept altar atit pentru mu-
sulmani, cAt si pentru crestini, si mormantul lui Sf.
Gheorghe este, dupa cét stim, singurul morméant al
unui sfant crestin, care este considerat, in acelas
timp, mormant sfint musulman.

Prof. TEOFIL SAUCIUC-SAVEANU

I-ére partie, XV—XVI siécle, Moscova, 1938, p. 84 si 87,
nr. 12, 51 i 52.

1 Vezi studiul interesant al d-rei Maria Golescu, Erou trac
sau eroul Dioscur? Cu prilejul unui relief inedit. Cronica nu-
mismaticd si arheologicd, X, nr. 95, Bucuresti, 1934, p. 14.

? Citat dupi Kazarow, RE, Suppl. III, 1147—S8.

RESUME
iUNIBAS-RELIEF DE MARBRE DU DIEU A CHEVAL PROVENANT DE MANGALIA (ANCIEN CALLATIS)

Une plaque de marbre blanc, de forme quadran-
gulaire, de 19,4 cm. de hauteur, de 15,2 cm. de
largeur et 3,2 d’épaisseur trouvée a Mangalia, pré-
sente en relief un cavalier se dirigeant au galop vers
la droite. Le cavalier, 4 la face ronde, aux traits
effacés et aux boucles de cheveux ordonnées, porte
une chlamyde ordinaire et agite de la main droite
une lance.

Son cheval, aux formes pleines et a la criniére
soignée, se dirige vers un arbre sans branchages
et dépouillé de feuillage qui se trouve a l'extré-
mité droite du bas-relief.

Un serpent, la téte dressée vers le haut, est en-
roulé autour de l’arbre.

Tout prés, sous le cheval, nous voyons probable-
ment un lion qui tient dans ses griffes ce qui parait
étre une chévre.

Ce bas-relief appartient au groupe des monuments
du cavalier ou du héros de Thrace qui, d’aprés
Kazarow, RE, Supl. III, 1137, est du type B.

Du point de vue chronologique, il est & rap-
procher des deux bas-reliefs de D. Tudor, Germania,
XXII, 1938, pag. 245 et suiv.

Le motif et 'iconographie du dieu a cheval ont
préparé le terrain aux Saints chevaliers chrétiens et
tout particuliérement & St. Georges, trés populaire
en Thrace et dont le tombeau 4 Alepo est également
considéré des musulmans comme un lieu saint.
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Fig. 1. — Hanu-Ancugei.

Cliseu Gh. Ungureanu

HANU-ANCUTEI

In Muntenia si in special in Bucurestti, hanurile,
care la sfarsitul secolului al XVII-lea ajunseseri la
deplina lor desvoltare arhitecturald, ni se infati-
seazd sub aspectul clasic al unei manistiri, cu care
se aseminau intru citva si prin rolul pe care il
aveau in caz de primejdie: loc de refugiu si de ada-
post pentru oameni si pentru avutul lor. Daca
biserica din mijlocul intinsei curti nu se afla decét
la hanurile mai importante, toate celelalte elemente
se regisesc intocmai in arhitectura monastici. Din
afard aceleasi impunitoare ziduri groase si inalte,
ca de cetate, in plan, de cele mai multe ori dreptun-
ghiulare si fara nicio altd deschidere decit poarta de
intrare, cici usile exterioare — ferecate §i ele — ale
praviliilor de care ni se vorbeste in unele descrieri !
si care se vad in putinele documente fotografice
rimase 2, au fost sparte mai tarziu.

Deasupra portilor grele si bine zavorite, la hanu-
rile cu biserici, se gisea, ca la toate mainistirile
clopotnita, care, judecAind numai dupid neobisnui-
tele dimensiuni ale pisaniei 2, pastrate in pridvorul
actual al bisericii Sfantul Gheorghe Nou, putea. sa
aibid uneori proportii din cele mai monumentale.
Induntru, imprejurul curtii, rezemate de zidul in-
conjuritor, pe unul sau doui caturi, se insirau nein-
trerupte, agezate pe incipitoare pivnite, chiliile bol-
tite pentru siguranta calatorilor si a marfurilor lor,
care se deschideau numai spre interior, pe cerda-
cele adipostite sub strasina largd a acoperisurilor

1 Jonnescu-Gion, Istoria Bucurescilor, Bucuresti, 1899, p. 477.

2 Frédéric Damé, Bucarest en 1906. Bucuresti, 1907, p.
102, 103.

3 2M.,82 X 1M.,18 x OM.,20.

de sindrild. Scirile exterioare, bucitiriile! ca si
arcadele si stilpii — de zidarie, la hanurile mai mari
— reproduceau formele atit de raspandite la vechile
noastre mandstiri. Toatd vieata se petrecea in curtea
cu cerdace a hanului, unde se ficeau vanzirile, pe
lingd carele desjugate si unde, in jurul focurilor
— uneori nefaste — poposeau adesea si cilitorii prea
numerosi.

Denumirea de han, felul de vieatd a negustorilor
drumeti, cari le foloseau si cari, pe acele vremuri
depdseau cu mult in numair pe cei asezati %, precum
§i economia intregei constructii, adici atit pro-
gramul cit si realizarea, ne vin din Orient si din
lumea bizantind, in care ordonanta marilor cladiri
civile a decurs intotdeauna din acelas principiu ca
al edificiilor religioase ®. In locul descriptiei de mai
sus am fi putut foarte usor traduce, aplicindu-le
fard nicio schimbare hanurilor noastre, randurile
scrise despre putinele dar caracteristicile hanurice
se mai pot vedea in Constantinopol ¢, unde lipsesc
numai bisericile din mijlocul curtilor.

Necunoscind orientul, un cilitor striin, venit din
apus, a putut asemina hanurile bucurestene cu
minastirile din Italia ®. Dar, in urma celor aritate

! Virg. Draghiceanu, Zidurile Bdniei Craiovei, Buletinul
C. M. L, III, pp. 192—194. Se di planul si fotografia ruinelor
cuniei hanului Hurezii din Craiova.

2 N. lorga, Negotul 5i mestesugurile in trecutul romdnesc.
Bucuresti, 1906, p. 123.

? Frangois Benoit, L’Architecture. L'orient médiéval et mo-
derne. Paris, 1912, p. 141.

4 Ernest Mamboury, Constantinople, Constantinopol, 1929,
pp. 258—260, cu 2 fig.

5 Del Chiaro, Revolutiile Valahiei, trad. de S. Cris-Cristian,
lIasi, 1929, p. 9.
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mai sus, reiese cd nu poate fi retinuti parerea dupa
care modele venetiene ar fi cilduzit pe Serban
Cantacuzino in realizirile sale!. In schimb insi
credem ci neobositul ziditor 2 e cel ce a fixat tra-
saturile caracteristice ale hanului monumental. Cici
nu trebue si se uite cd inainte chiar de a fi ficut
hanul ce-i poarti numele (1683—1686), cel mai
vechiu dintre cele mari, inca din anul 1670, pe caind
era Vel Spitar, a planuit si zidit in buna parte, ca

Fig. 2. — Hanurile dim Bucuresti in planul Borroczyn: 1.

nicio indoialid ci §i acest han, considerat ca una
din frumoasele fundatii brincovenesti, are labazi
tot o conceptie cantacuzineasca.

De altfel hanurile bucurestene nu vor fi definitiv
cunoscute decit dupid ce se vor fi utilizat toate
informatiile atdt de pretioase prin precizia lor, cu-
prinse in vechile planuri ridicate de Ferdinand
Ernst si de baronul Franz Purcel, pe la 17907 si
de Boroczin la 18522, Se poate urmiri pe ele, cu

Hanul Serban Vodi; 2. Banca Nationaldi a Romaniei; 3. Hanul

Constantin Vodi; 4. Palatul Postelor; 5. Hanul Sf. lon cel Mare- 6. Casa de Depuneri; 7. Hanul Stavropoleos; 8. Hanul
Grecilor; 9. Zlitari; 10. Biserica Sf. Dumitru; 11. Vechiul curs al Dambovitei

ispravnic si hanul Sfantul Gheorghe-Nou. Desi nu
a fost terminat decAt mult mai tarziu, in 1699, de
Brancoveanu, pisania 3, foarte deslusiti, nu lasa

! George Potra, Hanurile bucurestene. Extras din Buletinul
Camerei de Comert si Industrie din Bucuresti, LII, nr. 69,
1943, p. 53.

2 Tot el a fost ispravnicul lucririlor facute de Duca-Voda la
Curtea Veche din Bucuresti.

3 N. lorga, Inscriptii din bisericile Romdniei, fasc. 1, p. 305,
nr. 763. Dam aci, trunchiate, numai partile cari se refera la
Serban Cantacuzino: « Acasti curte acestii sf[i]nte bisearici. ..
carea si veade imprejur ziditd si tocmitd intr’acesta chip, cu
chilii dedesupt si altele pre de-asupra, cu toate odihnele si
trebuingele lor, intdiu si den temelia lor sant incepute si pana
la un loc zidite... fiindd cursul anilor de la Hristos] 1670,
i ispravnic facindu pre dumnealui Serban Cantacuzino, Vel

cel mai viu interes, forma si mirimea corpurilor
de cladire, intinderea curtilor in jurul cirora sunt
dispuse, gruparea lor in cartierele comerciale si din
suprapunerea lor pe planul actual al orasului?

Spit[ar] fiind atunce: au ridicat randul de jos de chilii, si
incd in toate deplin. . .».

! George D. Florescu, Din wechiul Bucuresti, Bucuresti,
1935, la anexe.

2 In Biblioteca Academiei Romane. Sectia Stampelor.

3 Aducem si pe aceastd cale multumirile noastre Directiei
Planului §i Sistematizirii din Primaria Municipiului Bucuresti
pentru bunidvointa cu care ne-a comunicat planul
cartierului precum si d-lui George D. Florescu care a binevoit

actual al

si ne comunice o excelenti copie fotografici dupi planul
Borroczyn.
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se poate afla fard eroare posibild, locul unde erau
construite toate aceste hanuri disparute fira altd
urma (fig. 2).

Astfel se constati in mod neindoios ci hanul
Coltea nu poate si nu trebue confundat cu ministirea
cu acelasi nume. Aceasta, o asezare cu totul deose-
bitd, pe un plan unitar in form# dreptunghiulara !,
dupi descriptiile din « Ghenealoghia» banului Mihai
Cantacuzino ? si din cartea patriarhului Samoil al
Alexandriei 3, cuprindea numai spitalul de bolnavi,
casi pentru hirurg, spiterie, scoali, odii pentru
dascili, casi pentru epitropul si iconomul mini-
stirii, casi pentru licuirea unui striin arhiereu si
in afard de biserica mare cu hramul celor trei
lerarhi: Vasile, Grigore si lon, incd trei paraclise,
dintre care doui, unul impotriva altuia, adeci unul,
spre miazi-zi, cu hramul sfintilor doctori fira de
arginti, unde sunt si doud spitaluri de o parte side
alta: pentru barbati i pentru femei, ca si auzi bol-
navii in toate zilele sfanta slujbd, unul spre miazi-
noapte, al Maicii Cuvioasa Paraschiva, unde este si
locul de sedere al arhiereului, iar cel de al treilea
paraclis, spre rasirit, cu hramul tuturor Sfintilor

Fig.

— unde este si locul de ingropaciune — pentru §co-
lari, dominate de inalta clopotnitd cu ceasornic §i cu
mari clopote. Nu era deci loc si pentru negustori.
i Topografii austriaci il figureazd de 35 X 41 m. circa.

2 N. Iorga, Despre Cantacuzini, Bucuresti, 1902, p. 342.
8 George D. Florescu, o. c., p. 62.

Hanul, unde se stie ci in 1813, mocanii au tras
carele in varful unuia dintre care a venit la Bucu-

Fig. 3. — Hanul Ros in planul Borroczyn:

1. Hanul; 2. Ulita Curtea Veche; 3. Ulita

Selari; 4. Ulita Nemteasci ; 5. Ulita Frangu-

zeasci ; 6. Vechiul curs al Dambovitei; 7.
Actuala Strada Soarelui

resti Teodor Varnav !, nu era in jurul « bisericutei
Coltea, acolo unde e astizi parcul spitalului cu

4. — Hanu-Ancutei.

Cliseu V. Moisescu
acest nume 2, ci in jurul bisericii Sfantului llie

! Teodor Varnav, Istoria vietii mele, publicatd de Artur
Gorovei, Bucuresti, 1908, p. 35.

2 George Potra, o. ¢., p- 12. La pp. 14—15 sub reproducerea
fotografiei din 1856 a turnului se afld legenda: « Spitalul,

hanul, i Turnul Coltei ».
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numiti azi Kalinderul. Hanul si biserica se pot si fara cerdac, cu vreo opt inciperi. Chiar in planul
recunoagte si in acuarela panoramici a Bucurestilor mai vechiu apare destul de modest: trei mici cla-
luatd de Preziosi, nu din Str. Lipscani, cum s’a diri risipite, neavand configuratia clasici a celorlalte

Fig. 5. — Hanu-Ancutei.” Harta regiunii

scris 2, ci chiar din turnul Coltei. Vederea cores- hanuri cu constructiile grupate in jurul unei curti
punde dealtfel si cu planul lui Borroczyn si ne aratdi  centrale.

—_—

S ——

Fig. 6. — Hanu-Ancutei. Planul.
Releveu V. Moisescu

ce mai ramasese, In urma dirAmirilor provocate In ambele planuri biserica hanglui Sfantului Ioan
de cutremure: o curte largd §i goald, iar lingd bi- cel Mare ne este reprezentati firi abside laterale. E
sericd, o singurd clidire lungd, acoperite intr’'oapd fard indoiald o scipare de oarece, dupi documente
! George D. Florescu, o. c., p. 139, fotografice, se poate vedea ci aceste abside, ce e
2 Victor Britulescu, Vechi vederi bucurestene, Bucuresti, drept, nu prea iesite, datau dela refacerea bisericii,
1935, pagina a doua a introducerii (nepaginata) si fig. 1. adicd din 1703. Forma ei alungiti, in planul lui
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Borroczyn, are exact proportia pe care am dedus-o
prin metro-fotografie 1.

Se dovedeste traditia orald cd in curtea hanului
lui Constantin-Voda se gisea o mici bisericutd, fapt

In sfarsit vedem chiar in planurile nesimetrice,
cum era hanul Ros — dela intemeerea, iar nu in-
tdmplitor, numai la jumitatea secolului al XIX-lea
cum s’a putut crede!, in posesia familiei Go-

Fig. 7. — Hanu-Ancutei. Sectie longitudinali.

ce pand acum nu sa putut dovedi documentar 2
Intr’adevir, in planurile austriace nu apare inca

biserica, destul de mici si de formad aproape pa-

tratd $i cu un mic pridvor spre apus, care se giseste
in planul Boroczin, unde sunt aritate si
scirile exterioare ale hanului, probandu-se
cd si acesta avea doud caturi.

Vedem ci biserica Stavropoleos, in mod
exceptional, ocupa un loc excentric fatd de
hanul care nu o ocolea de toate pirtile, cum
s'a scris®; ne explicim dificultitile cu
care ctitorul a cipitat dela vecin, intr’'un
cartier atdt de cautat, cei cétiva stinjeni de
care avea nevoie pentru a-si miri altarul
bisericii * si reperim unde se afla poarta
hanului, a cirui
jumitate in fotografia din 1856 3.

In planurile mai vechi, cici a fost distrus
de incendiul din 1847 %, apare perfecta
simetrie a hanului Sfintul Gheorghe-Nou
cu clopotnita si biserica in axul longitudi-
nal, ocupind un dreptunghiu de circa
85x60 m, avind deci, proportia $i mirimea ma-

arcadi se observi pe

nastirii Hurezi.

! Virgiliu N. Drighiceanu, Biserica Sfdntului lon grecesc,
din Bucuresti, in Inchinare lui Nicolae lorga, Cluj, 1931, pp.
138—142 si fig., p. 140.

? George Potra, o. c., p. 15.

3 Ibid., p. 52.
4 Gh. Nedioglu, Stavropoleos, Buletinul C. M. I., XVIII,
op. 145—152.

5 Reprodusi de Colonelul Popescu-Lumina in Bucurestii
din trecut §i de astdzi, Bucuresti, 1935, pp. 64—65.
¢ George D. Florescu, o. c., p. 136.
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Releveu V. Moisescu

lescu 2 — care avea forma unui U, rolul de cipe-

tenie pe care il avea curtea interioard in compozitia
hanurilor muntenesti (fig. 3).
Cu totul alta este economia hanurilor numite si

Fig. 8. — Hanu-Ancutei. Fatada principala.
Releveu V. Moisescu

ratose, fara curte interioard, din Moldova. Caii,
boii, carele si cirutele cu mérfuri, ca $i negustorii si
ceilalti cilitori se puteau addposti cu totii laolaltd,
sub acelasi acoperis, in cuprinsul dreptunghiular al
celor patru pereti ai hanului, cu ziduri groase, cu
ferestre zibrelite si cu porti ferecate ca de cetate.
Fata in fatd, pe laturile mici ale dreptunghiului se

! George Potra, o. c.

2 Const. Golescu, Insemnare a cdldtoriei mele facutd in anul
1824—1825—1826, tiparitd de Nerva Hodos, Bucuresti, 1910,
p. XXVIIL.
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aflau intrérile (deci sens unic), ale caror porti se
inchideau noaptea si in caz de primejdie « prinzind
clempusurile de fer si trigind drugul» !, incat ca-
latorul «n’are nicio grija, chiar dacd ar fi avut aur
in buccele ». Din spatiosul gang in care se intra, la

ocupand
unde

toatd largimea cladirii, «sandramaua »!

se ingrimiadeau carele, cirutele s§i ani-
malele.
Asa a fost si hanu-Ancutei (fig. 1 i ). Spunem: a

fost, pentruci desi, pAna in ultima vrcme se mentinea

Fig. — 9. Hanu-Ancugei. Fatada laterala.

dreapta se giseau « cimirutele » pentru cildtorii mai
de seamai si pentru « desagii» lor, la stAnga cArciuma
asezatd deasupra pivnitei boltite, cu vinuri renu-

Releveu V. Moeisescu

incd destul de bine si s’ar {i putut repara cu usu-
rintd ?, totusi a fost dirdmat in anul 1943. Pro-
prietarii locului, din cele 28 de pr#jini de pimant

Fig. 10. — Hanu-Ancutei. Pivnita, plan si sectii.

mite i cu care comunica direct, precum si birtul
sau sala comund, cu nelipsitii ldutari, iar in

fund, vasta, fiard tavan, cu sarpanta aparentd si

! Intre ghelemele citatii din M. Sadoveanu, Hanu-Ancutei,
ed. IV, Bucuresti, 1943.

Releveu V. Moisescu

ce aveau, nu puteau pliti impozitele si intretine o
constructie asa de mare si care nu le era de niciun

1 Sopron. Cuvantul mai inseamni strasini (N. lorga, o. c.,
p. 124), baracid si casi ruinati.
2 In 1937 lucrarea n’ar fi depisit 400.000 lei.
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folos!. S’a propus, atunci, Oficiului National de
Turism si-1 cumpere ca loc de popas pentru tine-
retul care ar porni si viziteze, pe jos, regiunea isto-
ricd §i pitoreascd din valea de sus a Moldovei =.
Tot fard rezultat au fost incercirile de a i se da si

Fig.

alte intrebuintéri (depozit de magini agricole, cres-

! In anul 1920 fusese cumpirat cu 12.900 lei dela Casa
Ruralid. Fiacea parte din mosia Tupilati, fostd proprietate
Niculae Calimachi Catargi. Toate actele se giszs:: la Creditul
Rural. Multumim si pe aceasti cale Casei Rurale pentru buni-
vointa cu care ne-a comunicat aceste date.

2 Sugestia a fost a d-lui Dr. Ernest Ene, carc a atras atentia
Conisiunii asupra acestui monument suportand si chelv:elile
ficute pentru executarea releveului si fotografiitor ce publicam.

citorie de vite, fermd model, herghelie de cai etc.)
cu scopul de a fi cumpirat pe seama unei institutii
de Stat. Hanul nu a putut fi salvat.

Era situat la o rispintie, pe drumul mare care
coboard spre Roman, pe malul sting al Moldovei,

11. — Hanu-Ancutei. Interiorul sandramalei.

Cliseu V. Moisescu

in dreptul podului umblitor de altidati dela Tu-
pilati, pe unde, prin Razboeni trecea drumul cel
mai scurt dintre lasi si Piatra (fig. 5). Dacéd pe acest
loc nu se va aseza niciun semn de amintire (fig. 19),
Hanu-Ancutei va rimine numai in evocarea marelui
prozator M. Sadoveanu: « Trebue si stiti dumnea-
voastrd cd hanul acela al Ancutei nu era han, era
cetate. Avea niste ziduri groase de ici pAnid colo si
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nigte porti ferecate cum n’am vizut de zilele mele.
In cuprinsul lui se puteau oplosi oameni, vite si
cirute si nici habar n’aveau dinspre partea hotilor. . .

La vremea de care vorbesc, era insid race in tara
si intre oameni buni voie. Portile stiteau deschise
ca la Domnie. Si prin ele in zile line de toamnj,
puteai vedea valea Moldovei cat bitea ochiul si
paclele muntilor pe paduri de brad pani la Ceahliu
si Halanca. Iar dupid ce se cufunda soarele inspre

piatrd neregulatd, avea o scard din trepte masive,
de lemn lucrat cu barda, care sub un capac, tot de
lemn, pleca din inciperea de langi carciumai.
Binuim ci usa spre exterior n’a fost sparti decat
mai in urmi. Ca si la hanul din Erbiceni (fig. 12),
fatadele sunt simple, cu o arhitecturd de pilagtri,
care nu pare a arita o vechime mai mare decat
inceputul secolului trecut. Intrarea e acuzati de o
dubla arcadi incununati de un fronton clasic. Spre

Fig. 12. — Hanul din Erbiceni.

tirAmul celilalt si toate ale depirtirii se stergeau
si lunecau in tainice neguri, — focurile luminau
zidurile de piatrd, gurile negre ale usilor si ferestrele
zabrelite. Conteneau cite un rastimp viersul ldu-
tarilor §i porneau povestile...» 1.

Avea o lungime de peste 36 de metri si o lirgime
de 16 metri, iar sandramaua, a cirui sarpantd im-
punitoare se rezema pe patru stilpi interiori de
cardmidi, acoperea o suprafati de 270 de metri
pitrati; ocupind ceva mai mult de jumitate din
intreaga constructie. Pivnita, numai de 11 X4 m,
cu o boltd cilindricd subiniltatd, construitd din

1 M. Sadoveanu, o. c., p. 7.

Cliseul autorului

deosebire de acoperisurile noastre traditionale, in
patru ape, acoperisul acestor hanuri sunt in doui
ape cu frontoane depline sau tesite la cele doui
capéte, pentru a permite si se faci in ele deschideri
de ventilatie deasupra sandramalei aglomerata.
Mai mic, dar nu mai putin pitoresc era si hanul
din Balanesti (fig. 13), la jumitatea drumului dintre
Roman si Piatra, ddrdmat numai acum cativa ani
pentru a face loc primiriei . Construit din piatra
neregulatd si cidrimidi, ocupa un dreptunghiu de
22 x17,50 m. La intrare se afla un fel de vestibul,
! Datordm planurile acestui han d-lui Arhitect Stefan Bals

care, din proprie initiativi, l-a cercetat pe cind era intr’o stare
foarte inaintatd de ruina.
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care nu avea alt rol decat acela de a sustine inciperea
dela etaj, loc de odihnd pentru cirutasi si prin ale
cirei ferestre numeroase se putea ventila si san-
dramaua. Aceasta, cu o suprafatd de 100 mp, era
despartita de grajdul c:ilor, lung de 10,50 m. Trei
incaperi pentru drumeti si o sali comund deasupra
pivnitei. Nici aci nu suntem siguri dacd usa exte-
rioara a acesteia n’a fost spartd mai tarziu. In foto-
grafle se vede cd fereastra din aripa dreaptd fiind

de obiceiu la rdspantii de drumuri, la jumaitatea di-
stantei dintre centrele mai importante si adesea nu
pe soseaua principald, ci la 0 micd departare, pe o
sosea secundari. Astfel hanul din Bilinesti se gisea
la vreun kilometru de soseaua mare, la 26 km de
Roman si la 24 km de Piatra, iar hanul din Erbiceni,
la 5 km Nord-Vest de Podul Iloaiei, se afla la 28
km de Iasi si la 35 km de Harlau. Hanul dela To-
mesti, la jumaitatea distantei dintre lasi si Tutora,

Fig. 13. — Hanul din Balinesti.

mai joasd decAt in aripa stingd, pare a arita aci
unele transformiri. Caracteristic e acoperisul, care
printr’o schimbare de pantd la mijloc acuzid san-
dramaua. $i aci arhitectura exterioard nu pare a
arita o prea mare vechime.

In general, in afard de hanurile din orase si din
centrele unde se tineau tArguri, cele izolate si ras-
pandite in addpostul tdinuit si greu accesibil al dea-
lurilor din podisul moldovenesc !, par a fi situate,

1 1. Simionescu, Tara noastrd, ed. III, Bucuresti, 1938,
p. 100.

Cliseu Arhit. Stefan Bals

se afli la raspantia cu drumul care, pe valea Pru-
tului, duce la Husi. O hartd pe care s’ar nota toate
hanurile ale ciror amintire se mai pastreazi, ar da
o imagine destul de vie si in orice caz foarte exacts,
a retelei de drumuri, mai des strabatute de negustori,
inainte de stabilirea ciilor ferate.

De altfel cercetarea mai aminuntiti a hanurilor
moldovenesti ne-ar face si cunoastem marea lor
varietate. La Tomesti?, profitind de forma tere-

! Dupi informatiile date de primiria comunei Tomesti, acest
han nu mai existd inci din anul 1920.
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Fig. 14. — Hanul din
Balinesti. Planul.
Releveu Arhit. Stefan
Bals
Fig. 15. — Hanul din
Balanesti. Sectie.
Releveu Arhit. Stefan
Bals
Fig. 16. — Hanul din Bilanesti. Elevatia.
ot Releveu Arhit. Stefan Baly
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Schita autorului

Fig. 18. — Hanul din Ruginoasa
Cligeul autorulu ;
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nului in pantd, hanul, asezat pe costd, avea un etaj
spre vale si numai parter spre deal (fig. 17). De ase-
menea, erau hanuri care aveau in fatada principali,
la intrare, un frumos si monumental pridvor, pe
arcade larg deschise, pentru adapostul drumetilor 1.
La Ruginoasa doui abside joase incadreazi intrarea
(fig. 19).

Considerdnd deosebirea asa de pronuntati pe
care am constatat-o intre hanurile din Muntenia si
cele din Moldova, credem ci trebue si o punem
pe seama climei, care fira indoiala a influentat intr’o
largd masura si alte forme si expresii arhitectonice.
Acoperisurile tuguiate ale bisericilor Bucovinene,
de un caracter atit de septentrional fatd de cupolele
Tarii-Romanesti, intririle ocolite pe fatadele late-
rale pentru apirarea contra curentilor de aer, tir-
zia introducere a pridvoarelor deschise si raritatea
lor, ne arati indeajuns de ce Moldova a inlocuit
cu o sandrama acoperitd curtea liberdi a hanurilor
potrivit
asezarii sale geografice, Romania se afla la o riscruce
climaterici. Interferenta de climi se aratd tot asa
de batiaror la ochi prin tipurile arhitectonice ca si

orientale. Avem o noud confirmare c3,

1 1. Simionescu, o. c., fig. 205.

prin rispindirea plantelor. Si ele, ca si datele cli-
materice, aratd ci pe teritoriul nostru se intilneste
influenta climei continentale cu cea nordici in Mol-
dova si cu cea mediterand in Muntenia 1.

Vizind cum au disparut si continud si dispari
vechile hanuri, ducind cu ele si una din imaginile
felului nostru de a trdi din ultimele veacuri, o con-
cluzie se impune: si ne dam toatd silinta ca sa
asigurdm pdastrarea micar a cAte unuia din cele
doud tipuri descrise mai sus. In Moldova, unde
par a se fi pastrat mai multe, alegerea se va putea
face numai dupd un studiu mai aminuntit, pentru
a se gisi exemplarul cel mai caracteristic. In Bucu-
resti insd nu avem de ales: actualul hotel Dacia,
fostul -han Manuc, ar trebui cumpirat de Muni-
cipiu. Dupa restaurarea lui in formele vechi (se
stie cd pentru acesta avem chiar documente foto-
grafice) %, se va putea instala aci, ddndu-se din nou
monumentului vechiul siu rost, comertul mirunt
care a rimas fara adipost dupi dirdmarea Bazacei.

HORIA TEODORU

1 I. Simionescu, o. c., p- 180.
2 Horia Teodoru, Hanul Manuc dupd o fotografie din 1856,
Buletinul C. M. I., XX, pp. 60—62.

Fig. 19. — Hanu-Ancutei. Proiect de piatrd comemorativa
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RESUME
LE HAN D'ANCOUTZA

Contrairement au han valaque, qui groupe ses
batiments autour d’un vaste espace libre, le han
moldave, dans un climat plus sep@ntrional ne con-
nait pas de cour intérieure. Les charettes et les bétes
sont logées sous le méme toit que les voyageurs.
Ces vieilles batisses, désaffectées, tendent a dis-

paraitre. Nous publions les plans de deux d’entre
elles, démolies il n’y a pas trés longtemps: le
han d’Ancoutza, rendu célébre par les récits de
notre grand prosateur M. Sadoveanu et le han
de Bilinesti. D’autres seraient aussi intéressants
a érudier.
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TETRAEVANGHELUL

Dintre manuscrisele slave aflitoare in Biblioteca
Academiei Romaéne, cel mai frumos impodobit este
fira indoiala cel care poartd Nr. 13 — un Tetraevan-
ghel scris in 1643 pentru manistirea Cildarusani.
In 1916, impreuni cu alte treisprezece manuscrise
socotite mai de valoare, a fost evacuat la lasi §i de
aici la Moscova, de unde s’a inapoiat in 1935!.
Poate si acestei indelungate lipse din Tara se dato-
reazd faptul ci, dupa cite cunoastem, n’a fost inci
studiat pAnd acum, ci numai in treacit amintit pentru
« adorabilele-i iconite », de catre Ionnescu-Gion, in
Istoria Bucurescilor (Bucuresci, 1899), p. 518 si, mai
aminuntit infitisat, dar numai din punct de vedere
filologic si istoric, de catre A. I. lacimirskij, in
cunoscuta-i publicatie-catalog: Slavianskija i russkija
rukopisi ruminskich bibliotek (St. Petersburg, 1905),
pp- 104—107.

Manuscrisul, care cuprinde textul celor patru
Evanghelii in limba medio-bulgard, a fost scris, asa
cum spune insemnarea de pe f. 298v. a lui, in zilele
lui Matei Basarab §i ale Doamnei Elena, pentru
mandstirea cu hramul Sf. Dumitru Izvoritorul de
Mir dela Cildirusani, ctitorie din 1638 a aceluiasi
Voevod. Arhiepiscop si Mitropolit al Ungro-Vlahiei
era pe atunci Teofil, din porunca si cu a carui
binecuvantare a si fost scris Tetraevanghelul, iar
egumen al manastirii, Varlaam. S’a isprivit de scris
la 14 Mai_1643, de citre monahul Mardarie, care
credem ci nu poate fi altul decit cunoscutul « Mar-
darie Cozianul», autor al Lexicon-ului slavo-romd-
nesc si tdlcuirea numelor, din 1649, publicat de Gr.
Cretu (Bucuresti, 1909, ed. Academiei Romaéne).
Cu miniaturi l-a impodobit insd «popa Vlaicul
zugrafr, dupid cum insusi semneazi in partea de jos
a miniaturii cu chipul evanghelistului Luca (fig. 3).
Mairimea in folio a Tetraevanghelului (45, 5 x 30

! Damian P. Bogdan, Despre manuscrisele slave din Biblioteca
Academiei Romdne, in Arhiva Romdneascd, IV (1940), p. 104.

DELA CALDARUSANI

cm), la care se adaugi, pe langd numarul celor 316 f.
de hartie lustruitd, greutatea scoartelor de lemn
imbricate cu catifea verde, peste care au fost bitute
plici de metal, face din el un obiect de cult destul
de greu de purtat — lucru ce ne arati ci numai la
sarbatorile mari va fi fost intrebuintat, pentru citirea
pericopei evanghelice. Rara lui intrebuintare si
explicdi de ce pAnd astizi se pastreazi in stare asa
de buna.

Coperta din fatd are in mijloc un medalion de
metal, pe care este infitisatd pgHepk, sub forma
Coboririi la Iad a lui Hristos. In medalioanele din
colturi, sunt infitisati cei patru evanghelisti: Matei
in dreapta sus, Marcu in dreapta jos, Luca in stinga
jos si loan in stAnga sus. Toti sed pe cite un scaun,
in fata unui pupitru si au dinainte cite o carte
deschisi. Simbolul fieciruia se afli dinaintea lui.
Patru stele de metal sunt prinse de o parte si de alta
a medalionului din centru. Coperta din dos are in
mijloc un medalion cu gacTHpHpk (sic!) asn XX
Hristos pe cruce, la picioarele cireia se afli, in
dreapta, Maica Domnului si, in stinga, sf. loan
Teologul. Deasupra crucii: IHRP, in loc de IHBI. In
medalionul din coltul sting, sus, se afli «prooroc
Moise », in cel din dreapta sus, « prooroc David »,
in stinga jos, « prooroc Solomon » $iin dreapta jos,
«prooroc Isaia». Toti poartd nimb, iar David si
Solomon au si cite o coroani de rege pe cap. Fiecare
tine in maini un ilitariu (volumen) desfasurat, pe
care sti scris, tot in roméneste : « proorocia prooro-
cului — » Patru jumititi de sferd din metal, ce tin
loc de picioare, sunt prinse de o parte si de alta a
medalionului din mijloc cu « Rastignirea ». Ele au de
scop sustinerea ¢« Evangheliei », cAnd e agezati pe
sf. masi, pentru a nu zgéria ori rupe, pe de o parte,
cu plicile de metal, pentru a putea fi mai usor prinsi
cu mainile, pe de alta. Un decor floral impodobeste
placile metalice de pe marginea fetelor exterioare ale
celor doud coperti. Pe cotor, sus, a fost prinsid o
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placid de metal, pe care e infitisat un vultur cu crucea
in cioc, intr'un decor floral stilizat. iar jos, o alti
placi metalici, pe care se vede un potir, intr'un alt
decor aseminitor cu cel de sus. Dintre incheietorile
(chiotorile) de metal ale scoartelor Tetraevanghelului,
se pastreazi numai una singuri. Toate reprezentirile
de pe medalioanele si plicile de metal au fost
lucrate « au repoussé », de un mester care nu pare si
fi fost prea obisnuit cu finetea acestei tehnici. Mar-
ginea foilor manuscrisului a fost auriti, dupi ce pe
ea fuseserd punctate citeva ornamente florale stili-
zate, cu ajutorul unui obiect de fier cu varful ascutit.

Textul Tetraevanghelului, care ocupd un cAmp de
30 X 20 cm din fiecare pagind, a fost scris foarte
regulat, pe o singurd coloand, cu majuscule inalte
de 0,50 cm si cu cerneald neagra. Titlurile celor
patru Evanghelii, cu majuscule inalte de cca 3,50
cm si inceputul tuturor pericopelor evanghelice
sau al zacelelor, in care e impartit textul, au fost
scrise cu aur. Tot cu aur sunt indicatiile din text si
de pe margine si punctele. Initialele pericopelor
evanghelice (inalte de cca 7—9 cm, iar unele si de
10 cm), sunt impletite si inflorate cu aur, rosu,
verde si albastru. Inainte de fiecare evanghelie, se
aratd cuprinsul pe scurt al ei, pe pericope evanghe-
lice. Evanghelia lui Matei este precedati de obignuita
« predoslovie» a lui Teofilact, arhiepiscopul Ohridei.
De cite o predoslovie aseminitoare sunt precedate
si celelalte Evanghelii. La sfarsitul Evangheliei dupa
loan, urmeazi aritarea dela care evanghelist sunt
pericopele evanghelice ce se citesc in duminecile de
peste an. Se arati apoi: « evangheliile » din tot cursul
anului si cele ce trebue si se citeasci la diferite
trebuinte, incheindu-se cu invititura pentru aflarea
evangheliei zilei.

Miniaturile cele mai de seami ale Tetraevanghe-
lului sunt:

1. Cei patru Evanghelisti, adevirate icoane, in
cite un chenar de cca 30—32 cm inalt si 19 cm lat,
pe o pagind intreagd a ff. 6%, 89", 144" si 234" (fig.
1, 3, 5, 7) —foi care preced inceputului fiecirei
evanghelii si

2. Frontispiciile dela inceputul celor patru Evan-
ghelii, pe ff. 7, 90, 145 si 235 (fig. 2, 4, 6, 8), deasupra
titlului Evangheliei respective, ocupind, in afari de
acrotirii si curcea de deasupra, o suprafati de cca
19 X 9 cm.

La acestea se adaugi:

3. Diferite frontispicii mai mici, dar totusi cu
multd maiestrie impletite, aritdnd un inceput de
text mai insemnat, pe ff. 1, 86, 87%, 141, 231, 297,
299, 305;

4. O cruce din impletituri, pe f. 298, la sfarsitul
Evangheliilor;

5. Chenarul, mai simplu impodobit, ce inchide
insemnarea pisarului, pe f. 298",

Evanghelistul Matei (fig. 1) sade pe o bancid lati,
din care se inaltd un pupitru. Picioarele si le sprijinid
pe un suppedaneum, a cirui perspectivi e vidit
gresiti. E infitisat in actul de a scrie, sub inspiratia
divind, al cirei mijlocitor vidzut este ingerul dela
spate, cu degetul arititor dela mana dreaptid intins
spre cartea de pe genunchii Evanghelistului, pe ale
cirei file deschise se citeste inceputul Evangheliei
sale. In acest caz, ilitariul alb de pe pupitrul din
fata Evanghelistului — o amintire a reprezentirilor
in care acesta pirea mijlocitorul inspiratiei divine —?,
nu-si mai are decit un rol decorativ. Fondul arhi-
tectural, format din doui turnuri legate prin cite
un zid, ne duce cu gindul la vreo picturi murali
din care se va fi inspirat miniaturistul. Chenarul
inflorit, desi trideaza influenta tiparului, se distinge
totusi prin finetea executiei si, micar in aceeasi
maisurd, si prin combinarea cu gust a colorilor, mai
cu seami cit priveste pe cele doui piasiri din partea
de sus a lui. Colorile intrebuintate pentru miniatura
de fatd sunt: rosu aprins §i verde pentru imbrici-
mintea evanghelistului si a ingerului, aur pentru
nimburi, albastru puternic pentru fondul tabloului,
castaniu si galben amestecat cu alb si rosu, pentru
cladiri si pentru suppedaneum, alb simplu sau ame-
stecat cu albastru, pentru restul. Fondul chenarului
e purpuriu. Peste el se asterne lantul de flori stili-
zate, cu aur si ceva albastru, plus pisirile viu co-
lorate in verde, albastru si rosu.

Evanghelistul Marcu (fig. 3) este de asemenea
infitisat sezdnd pe o banci, peste care a fost pusi o
perni. In partea stingd a lui se afli un pupitru, pe
care tine deschisi Evanghelia, la inceputul ei. In
fatd, leul nimbat si inaripat tine cu cite patru labele
un ilitariu desfigurat. Fondul arhitectural se deose-
beste de al lui Matei, mai intdiu prin aceea cd turnul
din stinga este inlocuit printr'un baldachin, iar dupa
aceasta, prin lipsa pinzei intinse dela o clidire la
alta. Chenarul este o combinatie originala de cercuri
legate intre ele si impletite cu romburi — si unul si
altul elemente geometrice de decor impreunate de-
seori, mai inainte in sculptura si in miniatura ar-
meani 2, iar dupi aceea si in arta popoarelor bal-
canice. Colorile sunt aceleasi ca si la Matei, dar
diferit intrebuintate: rosu si albastru pentru imbra-
ciminte, aur pentru nimburi, verde pentru fond;
galben si albastru, plus putin verde, pentru cladiri;

! Vezi: Un manuscris grecesc cu miniaturi din Biblioteca
Academiei Romdne, publicat de noi in Buletin. Comisiunii Mon.
Istorice 36 (1943), p. 103, fig. 5.

2 Vezi J. Baltrusaitis, Etudes sur I'art médiéval en Géorgie
et en Arménie, Paris, 1929, pl. V2, VI3, VIII%, XI?0,
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rosu cu negru pentru leu. Chenarul are fondul cu
rosu, impletiturile geometrice cu aur si cercurile
umplute cu un albastru puternic.

Ewvanghelistul Luca (fig. 5) se prezintd in aceeasi
atitudine ca si Matei §i Marcu, numai cd in mana
stdngd tine un ilitariu, pe care a inceput si-§i scrie
Evanghelia. Pe pupitrul din fatd std
deschisd o carte, in care se citeste
inceputul aceleeasi Evanghelii. La pi-
cioare, in fata Evanghelistului, se
afla simbolul acestuia, — un bou
inaripat si purtind nimb — greu de
identificat numai dupid infitisare ce
fel de animal ar putea fi. Cu céate
patru picioarele animalul simbol tine
un ilitariu desfisurat si e cu privirea
atintitd spre sfintitul autor. In fund,
in partea dreaptd, se vede .un zid,
dincolo de care se afli o casi cu
terasd acoperitd, iar in partea stinga,
un turn, acoperisul de tigld
boltit, doui ape, ca de
obiceiu.

Chenarul il

ghii impletite, ori, mai curand, ra-

cu
nu in

formeaza douid frin-

sucite, fiecare fiind alcatuitd din
cite trei suvite. Suvita din afard
este innodatd la mijlocul buclei,

atit la o fringhie, cit si la cealalta.
Franghia in dou3, risuciti, a cirei
variantd e §i a noastrd de fatd, este
un ornament ce isi va fi avind origina
in regiunea Iranuluil, dar se intil-
neste de multe ori in mozaicurile
pavimentare ale unor clidiri din
epoca imperialdi romani? si, dupi
aceea, in ale basilicilor din perioada
paleocresting, incepind inci din tim-
pul lui Constantin cel Mare si intin-
zindu-se din Palestina si Siria pana

1 Vezi cel mai vechiu exemplu cunoscut,
intr'un relief din Tello, azi la Louvre. J.
Strzygowski, Asiens bildende Kunst in Sti-
chproben, ihr Wesen und ihre Entwicklung.
Augsburg, 1930, fig. 505.

2 M. Elizabeth Blake, Mosaics of late empire
in Rome and vicinity, in Memoirs of the American Academy in
Rome, vol. XVII (1940), pp. 81—130, pl. 115, 142, 19' 2, 208,
etc.; K. Kovgovvi=on, ’Avasxaal év ‘Erzvaiw, in Hpax<t-
& ¥ &v  Afrvaug TApyatohoyinic ‘Evowpeixc 1936, Atena,
1937, p. 38, fig. 4: pavimentul in mozaic al unei case romane
dela Eleusis; William Alexander Campbell, Archaeological
notes the third season of excavation at Antioch-the-Orontes, in
American Journal of Archaeology, 40 (1936), p. 5, fig. 5 : mozaic
pavimentar din Daphne, etc.

in Gallia si in Africa de Nord % Mai térziu, se poate

! Jati citeva exemple: chenarul mozaicului pavimentar «al
lui Orfeu », din lerusalim (Carl Maria Kaufmann, Handbuch
der christlichen Archdologie 3, Paderborn, 1922, fig. 200);
altul in basilica =iditd de Constantin cel Mare la Bethleem (L.
H. Vincent, O. P., Autour du groupe monumental d’Amwas, in

Fig. 1. — Tetraevanghelul dela Cildarusani: Evanghelistul Matei

Revue Biblique, 45 (1936), pp. 403—415, pl. XVI, 3-%) si
incid unul la et-tdbga (Alfons M. Schneider, Die Brotvermeh-
rungsk:rche von et-tdbga am Genesarethsee und ihre Mosaiken,
Paderborn 1934, Taf. 1823, 26). Alte chenare la fel au fost
descoperite in sipaturile basilicii D, dela Nea Anchialos,
in Grecia (G. A. Soteriu, Die altchristlichen Basiliken
Griechenlands, in Atti del IV congresso internazionale di
archeologic cristiana 1, Citta del Vaticano, 1940, p. 360, fig. 5).
Altele in: Stobi (Georg Mano-Zissi, Mosaiken in Stobi, in Actes
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TETRAEVANGHELUL DELA CALDARUSANI

vedea de nenumirate ori in sculptura in piatra si in

du IVe congrés international des études byzaniines, publ. de
Bogdan D. Filow in Bullet. de I'Inst. Archéol. Bulgare, t. X
(1936), pp. 277—297, fig. 167, 169, 170,171, 178,183, 184; Salona
(E. Dyggve-]. Bronsted, Recherches d Salone, I, Copénhague,
1928, pl. VII); Roma — un mozaic pavimentar din catacomba
SS. Pietro e Marcellino — (H. Leclercq,
Dictionnaire d’archéologie chrét. et de liturgie, t. 12", Paris, 1935,

Mosaique, art. in

Fig. 2. — Tetraevanghelul dela Cildarusani: Inceputul Evangheliei

dupa Matei

col. 85, fig. 8466); Parenzo — anterior anului 313 — (ibid., col.
89—90, fig. 8469; cf. H. Leclercy, s. v. ibid., t. 13,2, Paris, 1937,
col. 1681—1682 : alt mozaic in « basilica eufrasiana », din sec.
IV—V); Agquileia — basilica episcopului Teodor, din prima
jumitate a sec. [V — (Kaufmann, o. c., fig. 201 si Leclercq,
Mosaique, o. c., t. 121, col. 175, fig. 8491); Port-Sainte-Foy
(Dordogne, in Franta) — villa romana transformati in casi
de rugiciune crestind in sec. IV d. Hr. (Ibid., col. 92, fig.
8470); Matifou (vechiul Rusguniae) — mozaicul pavimentar

miniatura armeand si georgiand !, ca si in sculptura in
piatri lombarda 2 unde va fi patruns din arta paleo-
crestind ®. In arta popoarelor balcanice, acest motiv
ornamental pitrunde destul de timpuriu ? si, daca
nu e o mostenire mai veche, credem ci a venit din
Rasarit, prin mijlocirea Armeniei si Georgiei, im-
preund cu alte motive geometrice aseminitoare. In
arta bisericeascd a Tirilor-Romane, franghia im-

pletitd se intilneste mai intdiu in chenarele

ferestrelor dela Cozia lui Mircea cel Batran

cu Bunul Pistor, aziin muzeul din Alger (Leclercq,
Pasteur (bon), art., ibid., t. 132, col. 2335—2336,
fig. 9897; cf. t. 127, 119—120, fig. 8478);
Constantina [(Alger) — Kaufmann, Handbuch der
altchristlichen Epigraphik, Freiburg i. B., 1917, fig.
233 5. a. In Egipt, «franghia risuciti » se poate

col.

vedea pe stofe, stele funerare, etc. (Kaufmann,
Handbuch d. christl. Archdologie, fig. 284 si 136.
O. Wulff, Altchristliche und mittelalterliche byzan-
tinische und italienische Bildwerke (KOnigliche Mu-
seen zu Berlin), Teil I: Altchristliche Bildwerke,
Berlin, 1909, p. 69, nr. 204). In manuscrisul Dios-
curizilor din Biblioteca Nationald din Viena, opera
de origind i gust alexandrin, din sec. VI d. Hr.,
franghia rasucita ) alcitueste chenarul in jurul
chipului printesei Iuliana Anicia. (Ch. Diehl, Ma-
nuel d’art byzantin ?, Paris, 1925, fig. 112. Cf. J.
Strzygowski, Die altslavische Kunst, Augsburg, 1929,
fig. 188). La S. Maria in Cosmedin (Roma), acelasi
ornament apare pe un pluteus de marmori. (H.
Leclercq, Paon, art. in Dict. d’archéol., vol. 13%,
Paris, 1936, col. 1092, fig. 9618).

! Jurgis Baltrusaitis, o. c., pl. II%; III3-¢; IV7?;
X18; XX31; XXXIII%2g. a. Frédéric Macler, Raboula-
Migé, in Mélanges Ch. Diehl II, Paris, 1930, pp.
81—87, fig. 20. Vezi mai multe exemple si in pictura
bisericilor rupestre din Capadocia, in Guillaume
de Jerphanion, Une nouvelle province de l'art byzan-
tin: les églises rupestres de Cappadoce, Planches,
II album, Paris, 1928, pl. 782, 79%, 822.

2 Emerich Schaffran, Die Kunst der Langobarden
in Italien, Jena, 1941, Taf. 18¢, 192, 21e, 23a,
25d.e, 26, 300, 31b, etc. Cf. Carlo Cecchelli, I mo-
numenti del Friuli dal secolo IV all’XI, vol. I:
Cwidale. Milano-Roma, 1943, tav. II—V.

% Un exemplu edificator in aceastd privinta cred
cd este existenta aceluiagi motiv ornamental pe
sarcofagii din Ravenna. Vezi L. von Sybel, Chris-
tliche Antke, 2. Band, Marburg, 1909, fig. 50,
51 si 56.

* Vezi placa de marmoria cu doi lei de o parte
si de alta a unui pom, in Muzeul Bizantin din
Atena, altele in fatada « Vechii Mitropolii », din acelasi oras
(J. Strzygowski, Asiens bildende Kunst., fig. 638, 642—643), un
capitel de marmori din Preslav (sec. IX—X), in Muzeul Na-
tional din Sofia (Bogdan Filow, Geschichte der altbulgarischen
Kunst., Berlin-Leipzig, 1932, pl. 16%) si un fragment de
ceramica decorativa din Patleina (A. Grabar, Recherches sur
les influences orientales dans 'art balkanique, Paris, 1928, fig.
22). Salonicul ne oferi acelagi motiv intr’o picturi iconoglasta
(sec. IX). D. Evanghelidis, Eixovo oy pvnueia v Oecon-
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I. BARNEA

(1386) 1. De aceea presupunerea noastri ci a venit
din Orient prin Serbia, unde, intr’adevir, se intal-
neste mai inainte, atdt in arta manuscriselor 2, cit
si in cea sculpturali 3. Dupi Cozia, franghia impletita
se intAlneste pe mai multe obiecte de arti bisericeasci,
atat din Muntenia, cat si din Moldova ?, in acest de
pe loc putind veni nu numai din
sudul Dunirii, dar si de-a-dreptul din
Armenia si Georgia.

Colorile intrebuintate pentru minia-
tura cu chipul evanghelistului Luca:
purpuriu si albastru cu alb pentru
imbriciminte, aur pentru nimburi,
rosu, castaniu si verde cu alb pentru
scaun §i pentru pupitru; cam aceleasi
colori pentru cladiri; albastru cu
negru pentru bou. Fondul chenarului
este rosu inchis, iar ornamentul cu
aur si albastru, plus putin galben-
roscat.

Evanghelistul loan (fig. 7) sade pe
o banci, dinaintea pesterii, in gura
cireia, la rAndul siu, sade si scrie pe
un ilitariu, Prohor. Cu ména stingi
Ioan isi sprijind capul intors inapoi,
spre cer, iar mana dreapti o intinde
spre Prohor, ciiruia-i dicteazi. Dea-
dovixy, in “Apy. Bonuepic 1937, p. 345—
346, fig. 5—5a. In arta veche croata (vezi
J. Strzygowski, Die altslavische Kunst, fig.
84, 86, 152, 193—194), acelasi motiv credem
ci a venit din arta lombarda.

! Vezi Grigore lonescu, Istoria arhitecturii
romdnesti, Bucuresti, 1937, fig. 43.

2 Wladimir Stassoff, L’ornement slave et
oriental d’aprés les manuscrits anciens et mo-

dernes, St. Pétersbourg, 1887, pl. XVI, 6,

XXIV, 1. A. Grabar, Recherches sur les
influences orientales, pl. IV2? V! VII'-2
VIII, IX-2,

3 G. Bals, O wizitd la cdteva biserici din
Serbia, Bucuresti, 1911, fig. 42, 47, 60 si
Gabriel Millet, L’ancien art serbe: les églises,
Paris, 1919, fig. 195, 197, 207, 215.

4 Epitrahilul lui Radu cel Mare, dela Go-
vora (Sp.P. Cegineanu, Din odoarele bisericesti
ale Muzeului National, in Buletinul Comi-
siunii Mon. Istorice 111 (1910), fig. p. 9), epitra-
hilul din vremea lui Stefan cel Mare (1478—1479), azi in
tezaurul dela Putna (O. Tafrali, Le tréscr byzantin et roumain
du monastére de Poutna, Paris, 1925, Atlas, pl. 47—48; cf.
Emile Turdeanu, La broderie religieuse en Roumanie: les étoles
des XV et XVI siécles (extr. din Buletinul Institut. Romdn din
Sofia, 1), pl. II si IV); Tetraevanghelul schitului Gorodiste
(1492), in Emil Turdeanu, Manuscrise slave din timpul lui
Stefan cel Mare (extr. din Cercetdri literare, V), Bucuresti,
1943, pl. III; « Evangheliarul lui Marcea» (1519), in Victor
Bratulescu, Miniaturi i manuscrise din Museul de artd religioasd,

supra pesterii, vulturul cu aripile intinse si cu
picioarele sprijinite pe un ilitariu desfisurat, are
mai curdnd infitisarea de corb, lucru ce ne si face
si ne ducem indati cu mintea la scena in care Ilie
proorocul e hrinit de corbi in pustie (I Regi, cap.
XVII, 2—6). Lipseste orice fond arhitectural, iar

Fig. 3. — Tetraevanghelul dela Caldarusani: Evanghelistul Marcu

muntii stdncosi in mijlocul cirora este infitisatd
scena, sunt acoperiti cu o vegetatie rard la poale si
spre varf. Sus, in coltul sting, se vede un segment
de cerc, din care pornesc trei raze spre Evanghelist:
e simbolul vizut al puterii dumnezeesti nevizute, ce

Bucuresti, 1939, pl. 38", 44* 5iin deosebi pl. 70': Evangheliarul
slavon ferecat in 1642.
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TETRAEVANGHELUL DELA CALDARUSANI

s’a revirsat asupra sfintitului autor, in timpul viziunii
avute in insula Patmos.

Chenarul consti dintr’o figie albastrd, in care au
fost desenate cu aur cruci impletite §i inscrise in
romburi innodate la vArfuri. Este un motiv orna-
mental ce pitrunde mai de vreme in arta bisericeasca

Fig. 4. — Tetraevanghelul dela Cildirusani: Inceputul Evangheliei

dupd Marcu

a Romaénilor !, venind, dupi toatd aparenta, tot prin

1 In Tara-Roméneasca, se intalneste in chenarul de pe co-
perta de argint a Evangheliei lui Nicodim, dela Tismana, pe
epitrahilul lui Radu cel Mare, dela Govora, pe crucea lui
Vintilda Voda, etc. Sp. P. Cegineanu, Din odoarele bisericesti
ale Muzeului National, in Buletinul Comisiunii Monument:zlor
Istorice, 3 (1910), pp. 5—7, fig. 3, 4, 9. La ménastirea Dealul
(1500), ornamentul alcituit din cruci impletite sculptate in
piatra, ne duce cu gindul de-a-dreptul la atitea alte sculpturi
in piatrd armene i georgiene, unde crucea are de asemenea
bratele ascutite, iar nu rotunjite la varf, ca de obiceiu in arta
sarbeasca. Vezi G. Bals, Influences arméniennes et géorgiennes

sudul Dunirii si anume, prin Serbia, unde il aflim
destul de des mai inainte, in manuscrise cu miniaturi!
si in chenare de usi si ferestre sculptate in piatra 2. In
penizlsula balcanici, crucea impletitd si inscrisd
intr’'un romb, patrat sau cerc, o intilnim in orice
caz din sec. IX—X 3, Origina ei a fost gisitd de
Strzygowski in Iran?, de unde ar fi si
venit, prin mijlocirea Armeniei si Geor-
giei >. Avand insi in vedere ci acest motiv
ornamental, ca si fringhia impletitd din
chenarul evanghelistului Luca, se intilneste
in mozaicuri pavimentare din epoca impe-
riald romand si apoi din cea paleocresting,
incepAnd cu Palestina si ispravind cu Gallia
si cu Africa de Nord ¢, teoriei lui Strzy-

sur l'architecture roumaine, Vilenii-de-Munte, 1931,
fig. 47, pp. 5si 11 si J. Baltrusaitis, 0. c., mai
multe exemple in nota noastrd nr. 5 de mai jos. In
Moldova, crucea impletitd cubragele ascutite se poate
vedea intr'un ornament de pe epitrahilul lui Stefan
cel Mare, dela Voronet (1488—1490). Ceganeanu,
o. c., fig. 8; cf. Emile Turdeanu, La broderie reli-
gieuse en Roumanie, pl. VI.

1 Mai multe exemple in Stassoff, o. c., pl
XVII, 1, XVIIIY, XIX?, XX?!, XXIII3, XXIV!® etc.
Intr'un Triod din Bulgaria (sec. XII—XIII), crucea
impletitd e izolatad. Ibid., pl. V7, 1° si VIS,

2 La Ljubostinja, Rudenica, Kalenic — toate bi-
serici din gcoala morava. Gabriel Millet, L’ancien
art serbe: les églises, Paris, 1919, fig. 199, 215, 226,
229, 231.

3 Pe o placd de marmora din biserica Sf. Sofia,
in Ohrida. Bogdan Filow, Geschichte der altbul-
garischen Kunst, Berlin-Leipzig, 1932, pl. 20 a.

4 Vezi cel mai vechiu exemplu de cruce impletita,
cu capetele bratelor rotunjite, intr’'un sigiliu vechiu
babilonean. ]. Strzygowski, Asiens bildende Kunst.,
fig. 506. Cf. Idem, Altai-Iran und Vélkerwanderung,
1917, pp. 198—204 si pl. X (mimbarul
din Kairuan — sec. IX —, care e socotit un monu-
ment de artdi indogermanici) si Die altslavische
Kunsi, Augsburg, 1929, p. 211, fig. 200.

5 J. Baltrusaitis, o. c., pl. XII?, XIV#, XV325,
XVII28, XVIII**73L (sculpturi in piatrd din sec. XI—
XII). Sirarpie Der Nersessian, Manuscrits arméniens
illustrés des X1I, XIII et XIV-e siécles de la Biblio-
théque des Péres Mekhitharistes de Venise. Paris,
1937, pl. 68—71, 74—75 si 81 (Tetraevanghel din 1331); cf.
Damian P. Bogdar, Ornamentele §i miniaturile manuscriselor
armene, in Ani; anuarul culturii armene, publ. de H. Dj. Siruni,
Bucuresti, 1941, pp. 137—170, pl. nenumerotatd (a patra
dupi p. 168).

¢ M. Elizabeth Blake, o. c., pl. 19%5i 4; Kovgovriditov, o. c.,
W. A. Campbell, o. c. Diferite mozaicuri pavimentare: in
basilica lui Constantin cel Mare din Bethleem (Fr. ]J. Dolger,
Antike und Christentum V2, Munster in Westfalen, 1936, pl. 3.
Cf. L. H. Vincent, O. P., 0. c., pl. XVI3), in Pirun (Siria) —
Rudolf Naumann, Mosaik-und Marmorplattenbéden in Kal'at
Sim’dn und Pirun, in Jahrbuch d. deutschen Archdolog Inst.
57, (1942), Archdolog. Anzeiger, col. 42, Abb. 14, col. 46),

Leipzig,

http://patrimoniu.gov.ro



1. BARNEA

gowski in aceasti privintd ar trebui, poate, si-i
aducem urmitoarele preciziri:

Ornamentele despre care e vorba, vin intr’ac'levér
din Orient (Iran), dar inci din vremea imperiului
roman si intr’o foarte largd misurd cu incepere din
sec. IV d. Hr., cAnd se rispindesc in centrele
crestine cele mai indepirtate®. In sec.

IX-X, cind
motive ornamentale in Balcani, e vorba
fie de o ¢renastere» ca
astfel, a lor, fie, —si acest lucru pare
mai verosimil — de un al doilea val de
influentd orientald, mai puternic decit
primul. In acest din urmi caz, motivele
ornamentale de origind asiatici au gisit
un teren foarte prielnic la Bulgari si
Sarbi, popoare nu cu mult inainte venite

intdlnim din nou aceste

s’'o numim

din aceeasi lume ca si ele.

Colorile intrebuintate pentru imbrici-
mintea evanghelistului loan sunt: pur-
puriu si albastru, iar pentru a lui Prohor,
rosu aprins si albastru. Muntii au fost
colorati cu albastru amestecat cu negru
si alb, in afardi de cele doud creste
din stinga, in fund, care, sub influenta
luminii ceresti, si-au schimbat coloarea
intr’'un galben pal. Ici si colo sunt
seminate flori rosii si cite un brad.
Fondul e rosu, iar pestera, cum era si
firesc, a fost colorati in negru.

O foarte mare aseminare, mergind
uneori pind la identitate, am gisit intre
chipurile Evanghelistilor, cu simboalele
lor, din Tetraevanghelul dela Cildiru-
sani si chipuri, din
Tetraevanghelul grecesc scris si ilus-
trat din porunca si cu cheltuiala lui
Matei Basarab, intre 1642—1644, pen-
tru Patriarhia din Constantinopol, iar
aflitor > in Muzeul Bizantin din

intre aceleasi

azi

in catacomba SS. Pietro e Marcellino, din Roma,
in basilici crestine din Parenzo, la Port-Sainte-Foy
(Gallia), la sud de Agquileia (H. Leclercq, Mo-
saique, art. in Dict. d’archéol. chrét., 12°, fig,
8466, 8469, 8470 ; Parenzo, art. ibid., fig. 10009).
Intr’o basilica din El-Asdbaa, in Tripolitania, (sec. VI), acelasi
ornament impodobea capiteliile-imposte ale coloanelor. (Prof.
Pietro Romanelli, La basilica cristiana nell’ Africa settentrionale
italiana, in Atti del IV Congresso internazionale di archeologia
cristiana, Citta del Vaticano, 1940, p. 272, fig. 22. Vezi alte
exemple in O. Wulff, o. c., Teil II: Mittelalterliche Bildwerke,
Berlin, 1911, Taf. XXV si XXVI, Nr. 2166, 2168 si 2169 (Per-
gamon), Taf. XXIX, Nr. 2200 (Constantinopol), etc.

! Cu privire la influenta asiatici asupra artei paleo-crestine,
vezi J. Strzygowski, Asiens bildende Kunst., pp. 715—723.

Fig. 5.

Atena!. Ca si in manuscrisul din Atena, si in
manuscrisul nostru dela Academia Roména toti
patru evanghelistii sed pe cAte un scaun (banci),
aplecati spre dreapta si in aceeasi atitudine medi-
tativd. Si intr'un manuscris si in celilalt, Matei si
loan sunt infitisati batrani, iar Marcu si Luca,

Tetraevanghelul dela Cildirusani: Evanghelistul Luca

barbati in puterea vArstei. Aceleasi colori vii si
belsug de aur atit manuscrisul din Bucuresti, cat
si in cel din Atena. Daci n’am sti ci acesta din urmi
este opera ieromonahului Antim, am fi ispititi si-i
atribuim miniaturile tot lui popa Vlaicul, cu toati
deosebirea in ceea ce priveste fondul miniaturilor,

' D. Ionesco, Quelques miniatures trouvées dans un évangile
duXVIl-esiécle,in Mélanges N. lorga, Paris, 1933,pp. 877—894.
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intre un manuscris §i altul. Se poate totusi ca
amandoi miniaturistii contemporani si fi folosit
acelasi model (in miniaturile ms. slav 13, noi presu-
punem o inrdurire ori chiar o imitatie a picturii
murale), sau si se fi influentat unul pe celilalt.
Semnificativi ne apare o observatie de aminunt:

Fig. 6. — Tetraevanghelul dela Cildirusani: Inceputul Evangheliei dupid Luca

in Tetraevanghelul dela Cildirusani, deasupra capului
lui Prohor, numele acestuia e scris in greceste: &
&y (to:) ITpéyopo:. Si fie acesta un semn al vreunui
model grecesc? . Altd observatie, de deosebire de

1 N. lorga stirueste asupra scoalei miniaturistice « ciprioto-
valahe », al ciirei sef trebue socotit Luca de Cipru, fost episcop
al Buziului si mitropolit al Ungro-Vlahiei: La figuration des
évangélistes dans l’art roumain et l’école chypriote-valaque, in
Bulet. Comisiunii Mon. Istorice 26 (1933), p. 4. Noi gisim o
foarte mare aseminare intre chipurile evanghelistului loan cu
simbolul siu si al lui Prohor din ¢ Evanghelia » scrisa si ilustrata

Buletinul Comisiunii Monumente.or Istorice

data aceasta, intre chipurile lui Marcu §i Luca
dintr'un Tetraevanghel si din celilalt, care totusi ne
duce cu gindul la o influenti reciprocs, ori la un
model comun, cit priveste pe cei doi evanghelisti:
Marcu din cod. slav. 13 tine cu stinga cartea de pe
pupitru, ca s§i Luca din manuscrisul atenian; la
rindul sdu, Luca din cod. slav. 13, tine
cu stinga ilitariul i cu dreapta tocul de
scris, ca §i Marcu din manuscrisul dela
Atena. Aceeasi observatie o putem face
si pentru animalele-simboale ale acelorasi
evanghelisti : leul lui Marcu din cod. slav.
13, se aseamdnd mai curdnd cu boul lui
Luca, din manuscrisul atenian, decit cu
leul lui Marcu din acelasi manuscris,
care la rindu-i, seamdni mai mult, ca
atitudine micar, cu boul lui Luca din
manuscrisul dela Academia Roména.
Desi in celelalte privinte cele doud ma-
nuscrise se deosebesc unul de altul,
totusi incd un punct de aseminare a lor
gasim 1in suppedaneul evanghelistilor,
care, atdit in cod. slav. 13, cit si in
manuscrisul dela Atena, este ridicat de
capitul din dreapta la Matei si loan si
normal asezat la Marcu s§i Luca. De
asemenea, ornamentul geometric din
cruci impletite si inscrise in romburi, pe
care l-am vizut in chenarul evanghelis-
tului Ioan, din Tetraevanghelul dela Cail-
dirusani, il aflim si in manuscrisul
dela Atena: in chenarul cu chipul
evanghelistului Matei, in chenarul cu
chipul lui Matei Basarab si in deosebi
in chenarul frontispiciului dela inceputul
Evangheliei dupi loan (fig. 4, 1 si 7
din studiul d. D. Ionescu) 1.
Frontispiciile dela inceputul fiecirei
Evanghelii (fig. 2, 4, 6, 8) sunt alcituite

de acest mare mester in 1616, aflitoare azi la
Ierusalim si intre chipurile acelorasi din Tetrae-
dela Caldarusani. Vezi
cerea in colori la Marcu Beza, Urme romdnesti
ritul ortodox?, Bucuresti, 1937, p. 32; cf. N. lorga, Noi obiecte
de artd gdsite la lerusalim, in mdndstirea Sf. Sava si la
Muntele Sinai, in Bulet. Comisiunii Mon. Istorice, 24 (1931),
pp. 185—186, fig. 15 si Acelasi, Les arts mineurs en Roumanie
1934, III: La miniature roumaine, pl. VII

reprodu-
in Rdsd-

vanghelul

I, Bucarest,
(in colori).
! Acelasi ‘ornament — pe latura de sus a chenarului cu
chipul Doamnei Elena, in Tetraevanghelul (Aeizovoyixoy
Edayyéhiov) scris tot de Antim leromonahul in 1643 si daruit
de Matei Basarab Patriarhiei din ler salim.’A. [Tasmadonoddov-
Kepapéws, Iegosorvpitizn) Bifio?ixm, t. 111, Petrograd, 1897,
pl. p. 223. Pugin diferit se intilneste ornamentul despre care e
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din cercuri impletite unul cu altul §i combinate in
diferite feluri cu crucif legate sau innodate una de
alta. Toate se aseamini intre ele, dar niciunul nu este
intocmai cu celdlalt. Din aceleasi elemente compo-
nente si din aproape aceleasi colori pentru
fiecare frontispiciu, preotul artist a stiut si
facd tot felul de jocuri si legituri de o re-
gularitate si de o simetrie cirora nu li s’ar
putea imputa nimic. A stiut dupi aceea
si fugi de monotonie, mentinind cu
toate acestea unitatea fiecirei compozitii
ornamentale in parte §i a tuturor laolalti
Sunt produse ale unei miini hamic
de mester, dincolo de care intrezirim o
minte clari §i o vointd hotirits, toate
dublate de un deosebit simt artistic,
ce se distinge atit in proportia liniilor,
cit si in armonia colorilor. Tocmai in
aceasti combinare inteligentd de ele-
mente ornamentale si colori sti origi-
nalitatea tuturor impodobirilor geome-
trice din Tetraevanghelul dela Cildiru-
sani. Pentrucd elemente de decor asema-
nitoare intAlnim cu citeva secole mai
inainte in intreaga Moldo-Vlahie si,
mai de vreme, in tot restul peninsulei
balcanice, incepand cu Serbia si Bulgaria,
iar mai departe, cel putin pini in
Armenia si Georgia. latd, intr’adevir,
mai multe puncte de legituri pe care
cineva le-ar putea stabili intre frontispi-
ciile din cod. slav. 13 si alte ornamente,
cu care ale noastre pot fi aseminate, dar
nu confundate.

Frontispiciul Evangheliei dupd Mate se
aseamind in primul rind cu frontispiciul
Evangheliei dupd Marcu din acelasi
cu deosebire ci la acesta
din urmai, crucile, cu care se leagi cer-
curile, sunt diferit impletite intre ele
si innodate. Acrotiriile si crucea de
deasupra diferd apoi dela unul la celilalt
(fig. 2, 4). Difera de asemenea si colorile,
care la cel dintdiu sunt: albastru pentru
fond, aur si galben-rogcat pentru im-
pletituri, iar la cel de al doilea, rosu
inchis pentru fond, aur si albastru pentru
impletituri. Printre manuscrisele din Tarile-Romaéne,

manuscris,

o aseminare mai mare, uneori chiar foarte mare, ii

vorba si pe latura de jos a chenarului cu chipul .Doamnei
Elena, ce se pastreazi in « Evangheliarul » slavon din 1583,
ferecat in 1644, dela Muzeul de arti religioasi, din Bucuresti.
V. Britulescu, o. c., pl. 58, pp. 93—98.

gisim frontispiciului primei evanghelii, cu un frontis-
piciu dintr’un « Evangheliar » din 1488, azi in tezaurul
dela manistirea Putna 1, cu altul din « Evangheliarul»
moldovenesc dela Miinchen (1493) 2, cu frontispiciul

Fig. 7. — Tetraevanghelul dela Cildirusani: Evanghelistul loan

aceleeasi Evanghelii, din « Evangheliarul » lui Marcea

1 Q. Tafrali, Le trésor byzantin et roumain du monastére de
Poutna, Paris, 1925, Atlas, pl. XII, nr. 57 stinga.

2 N. lorga, Les arts mineurs en Roumanie I, Bucarest, 1934,
III: La miniature roumaine, fig. 4; cf. fig. 42 (Faptele Aposto-
lilor ilustrate de mitropolitul Anastasie Crimca, azi la Biblioteca
Nationald din Viena).
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TETRAEVANGHELUL DELA CALDARUSA. 1

(1519) !, cu altul dintr’un Tetraevanghel moldo-
venesc (1535), azi la Petrograd 2, cu un frontispiciu
tiparit intr’'un Triod-Penticostar slavon, la 1550 3,
etc. In arta armeand, un ornament care ne duce cu

Fig. 8. — Tetraevanghelul dela Cildarusani: Inceputul Evangheliei

dupa loan

mintea la frontispiciile Evangheliilor dupd Matei si
dupid Marcu, aflim intr’'un chenar de uge sculptat
in piatrd, dela Ahtala (sec. XI-XII)*%. Frontispiciul
Evangheliei dupd Marcu se aseamind mai mult cu
un frontispiciu din Evangheliarul dela Neamt, din

! Victor Britulescu, Miniaturi 5i manuscrise.., pl. 39; cf. pl.
66 : Evangheliarul slavon ferecat in 1642.

2 WI. Stassoff, o. c., pl. 35

® L. Bianu si Nerva Hodos, Bibliografia romdneascd veche I:
1508—1716, Bucuresti, 1903, fig. 46.

4 Baltrusaitis, o. c., pl. VIII*.

1553 si cu altul dintr’un Slujebnic din 1634, dela
aceeasi méndstire .

Frontispiciul Evangheliei dupd Luca (fig. 6) se
aseamdnd intrucitva cu altul dela inceputul aceleeasi
Evanghelii dintr'un Tetraevanghel slavon,
scris din porunca lui Istratie Dabija
Voevod pentru ministirea Casin, in
1665, azi la lerusalim 2. Se deosebeste
insd intr’'o bund misurd de acesta, atit
prin tratarea ornamentului impletit, cat
si prin colorile intrebuintate, care in
manuscrisul nostru sunt: pentru fond,

rosu inchis; pentru impletituri, aur,
albastru, si galben-roscat.-
Frontispiciul Ewvangheliei dupd loan

(fig. 8) isi giseste puncte de aseminare
cu altele: dintr'un Tetraevanghel din
sec. XV, dela Neamt3, din «Profetiile

lui Ieremia» copiat tot la Neamt
(1475), azi la Muzeul Rumjancov, din
Moscova 4, din « - moldo-

venesc dela Miinchen (1493)%, dar in
deosebi cu altul dintr’o Evanghelie dela
Stefan cel Mare, cu care aproape se
confundi in mai multe puncte ale lui®.
In Serbia, un ornament mult mai simplu,
care aminteste pe al frontispiciului Evan-
gheliei dupi loan, se poate vedea sculptat
in piatrd la manistirea Rudenica 7, iar in
arta armeano-georgiand, sculpturi in pia-
trd din aceleasi elemente, diferit tratate
in aminunte, se gisesc la Ahtala si
Ertazminda (sec. XI—XII) 8. Colorile:
fond verde, iar impletiturile — aur, al-
bastru, rosu, si galben-roscat.

Initialele celor patru Evanghelii (fig. 2,
4, 6, 8), ca si ale tuturor pericopelor
evanghelice, constau din impletituri cu
aur, la care se adaugi de cele mai
multe ori: albastru, verde sau rosu.
Numai initiala Evangheliei dupd Marcu
este un animal fantastic cu aripi si cu
coroani pe cap, care imitd litera slavoni z si a cirui

! lacimirskij, o. c., pl. 19%" si 214, Cf. Britulescu, o. c., pl.
69 : Evangheliarul slavon ferecat in 1642.

2 Marcu Beza, o. c., p- 29. Cf. N. lorga, Noi obiecte de artd . .,
o. ¢, pp- 186—187, fig. 16.

3 lacimirskij, o. c., pl. 1733

* Emil Turdeanu, Manuscrisele slave din timpul Stefan lui
cel Mare, pl. 1L

® lorga, Les arts mineurs en Roumanie, I, fig. 1.

¢ Sp.P. Cegineanu, Din odoarele bisericesti ale Muzeului Na-
tional . ., o. c., fig. p. 6.

7 G. Balg, O vizitd la cdteva biserici din Serbia, fig. 60.

8 Baltrusaitis, 0. c., pl. V19; VI,
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origind mai indepirtatd tot in Orientul asiatic ar
putea fi descoperiti.

Tetraevanghelul scris la 1643 pentru ministirea
Cildarusani este cel mai de seamd manuscris cu
miniaturi dela Matei Basarab, ce ne-a rimas in
Tard *. Toate acele «Evanghelii liturgice » scrise si
impodobite pentru patriarhiile din Constantinopol,
Ierusalim, Antiohia? si Alexandria ®, ori pentru
Lavra Muntelui Athos, care constitue un titlu de
glorie pentru acest mare si evlavios Domnitor si
pentru Tara-Romaéneascd ortodox3, se pistreazi, fie

1 Evangheliarul slavon cu miniaturile lui Matei Basarab si a
Doamnei Elina, dela Muzeul de Arta Religioasa din Bucuresti,
a fost ferecat de Matei Basarab in 1642, dar fusese scris in
1583, sub Mihnea Voevod. V. Britulescu, o. c., pp. 89—98.
De asemenea, pentru « Evanghelia» slavonia din 1642, dela
acelasi Muzeu, existdi dovada ci a fost numai « ferecati» in
acest an.” Ibid., pp. 108—114. Cat priveste « manuscrisul » dela
Academia Romani, din care d-1 Constantin I. Karadja (Notita
despre unele miniaturi infdtisdnd pe Matei Vodd Basarab si pe
Doamna Elena, in Buletinul Comisiunii Mon. Istorice 19 (1926),
pp.- 54—55, fig. 1) si dupi aceea si N. Iorga (Portretele Doamnelor
Romdne,' Bucarest, 1937, fig. 33) reproduc chipurile lui Matei
Basarab si al Doamnei Elena la un loc, de o parte si de alta
a unui pom, noi n’am dat de urma lui, cu tot concursul
binevoitor al d-lor bibliotecari G. Nicolaiasa si D. P. Bogdan.
In locul acestui « manuscris » in Biblioteca Academiei Romane
am aflat un facsimil cu aceleasi chipuri in colori. Nu cumva
acesta este manuscrisul, al cirui numair nu-l dau niciunul, nici
altul dintre autori?

2 Vezi N. lorga, La figuration des évangelistes dans l’art
roumain.., o. c., p- 4.

3 Asupra unui Tetraevanghel diruit de Matei Basarab pa-
triarhiei de Alexandria, dupd cite cunoastem, nu s’a publicat
nimic la noi, dar prof. G. Sotiriu dela Atena, ne spunea acum
cativa ani in urma, ci ar avea de ficut o comunicare Academiei
Romane, al cirei membru corespondent d-sa este.

acolo, unde au fost diruite, fie aiurea, in striinita te
Intre acestea din urmd, scrise in greceste si impodo-
bite, se pare, toate de ieromonahul Antim, si intre
Tetraevanghelul slavon dela Cildirusani, existi o
simtitoare deosebire de conceptie si stil. Miniaturile
cu chipul Domnului si al Doamnei, pe care le aflim
in toate celelalte, lipsesc in Tetraevanghelul dela
Cildirusani, poate tocmai pentru faptul ci acesta
n’avea si meargd peste granitd. Decorul fantezist
floral si animal din Tetraevanghelurile pentru Pa-
triarhiile ortodoxe, nu se afli in Tetraevanghelul
dela Cildirusani, care tine si reprezinte oarecum
curentul traditional de miniaturd moldo-valah3, prin
mentinerea decorului geometric pentru frontispicii,
chenare si initiale.

Cit priveste pe «popa Vlaicul», care l-a impo-
dobit, nu credem ci ar putea fi §i autorul minunatelor
miniaturi din « Slujebnicul Mitropolitului Stefan al

+ (Academiei Roméini, cod.
1790), asa cum inclind si creadd pir. St. Metes !,
intru cit, in afard de bogata intrebuintare a aurului
si intr’'un manuscris i in celilalt, nu vedem vreo
legituri intre miniaturile acestor doui manuscrise.
Presupunem insi ci intr’adevir popa Vlaicul e roman
si acest lucru face ca valoarea acestui manuscris de
epocid tirzie, care e Tetraevanghelul dela Cildiru-
sani, si fie gi mai mare.

rom.

I. BARNEA

Y Zugravii bisericilor romdne, in Anuarul Comisiunii Monu-
mentelor Istorice, sectia pentru Transilvania, I (1926—1928),
Cluj, 1929, p. 139, nota 2. Acest manuscris a fost studiat de
d-1 G. Popescu-Vilcea, in Analecta (publ. Institut. de Istoria
Artei al Univ. Bucuresti), vol. I, M-rea Neamtu, 1943, pp.
137—151.

RESUME
LE TETRAEVANGILE DE CALDARUSANI

Le Cod. slav. 13 est le plus important des manu-
scrits slavons & miniatures de ’Académie Roumaine.
Il a été écrit en 1643, sous le régne de Mathieu
Bassarab, pour le monastére de Cildirusani, fondé
par ce prince en 1638. L'importance du manuscrit
s’accroit du fait qu’il a été décoré de miniatures par
un Roumain: le «pope» Vlaicul, peintre. Clest
ensuite le seul manuscrit important, daté du régne de
ce grand prince, et qui n’ait pas été égaré a 'étranger.

Le manuscrit forme un in-folio de 45 x 36 cm et
compte 316 f. de papier. Il est écrit en médio-
bulgare par le moine « Mardarie » et comprend le
texte des quatre évangiles. C'est un livre destiné a
étre utilisé & 'occasion des Fétes. Les portraits des
évangélistes (fig. 1, 3, 5, 7), des frontispices et des
initiales aussi, le décorent. Parmi ces derniers les

plus importants se trouvent au début de chaque évan-
gile (fig. 2, 4, 6, 8). Les portraits nous rappellent
la peinture murale. Les frontispices et les initiales,
formés d’éléments arméniens et géorgiens, qu’on
rencontre de bonne heure dans les miniatures
moldo-valaques, frappent par leur originalité. L’or,
le bleu foncé et le rouge vif y sont employés plus
souvent que d’autres couleurs. Par rapport aux té-
traévangiles grecs, donnés par Mathieu Bassarab aux
patriarchies orthodoxes de Constantinople, jerusa-
lem et Antioche, ainsi qu’au monastére de Lavra a ’A-
thos, le Tétraévangile de Cildirusani se rattache a la
tradition moldo-valaque,caractérisée par des séries de
tresses d’ordre géométrique. Les tétraévangiles grecs
mentionnés plus haut, par contre, sont caractérisés
par un riche décor floral et animal d’ordre fantaisiste.
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BISERICA FOSTEI MANASTIRI BERCA

Fosta ministire Berca se afli situati in judetul
Buziu, la aproximativ 20 km spre nord de orasul
Buziu. Satul este grupat la confluenta Buziului cu
Saratelul, un riu foarte capricios in anotimpurile
ploioase si aproape secat vara. Casele satului sunt
situate jos, pe malurile riurilor, in timp ce Mini-
stirea, singuratecd, este agezati pe un deal care do-
mini imprejurimile.

Pe la sfarsitul secolului al XVII-lea, la 6 Iunie
1694, Mihalcea Vel Stolnic Candescu si Alexandra
Cantacuzino, au iniltat o bisericd frumos impodo-
bitd. Langi locasul izolat nu se mai afla, la inceput,
decit locuinta preotului. Cu timpul, insi, adio-
gindu-se si alte inciperi, s’a infiintat aci ministirea
de cilugiri Berca, altidatd bogati si infloritoare,
iar acum, dupi secularizarea averilor ministiresti,
pardsitd si cizutd in ruinid. Multe din zidurile sli-
bite ale manistirii, s’au pribusit si din cauza cutre-
murului din 1940. Biserica, intiritd mai de mult
cu o centurd de fer, a rezistat mai bine §i nu pre-
zintd decAt unele cripituri mai usoare, iar vAntul,
ploile si timpul vor face in curAnd si nu mai rimani
nimic din ceea ce a fost odinioari o impunitoare
mindstire, agezatd in cel mai pitoresc loc al regiunii,
pe o ridiciturd de pimant, de unde se vede in de-
partare orasul Buziu si, pierzindu-se la orizont,
intinsa stepd a Biriganului.

Numele ctitorilor este sipat pe usa de stejar
dintre pridvor si pronaos. Deasupra acestei usi se
afli pisania scrisi in romaneste, cu caractere ciri-
lice, a cirei corecti citire este:

+ Cu. vrearea Tatiluisi cu ajutorul Fiul(ui) |si
cu sporirea D(u)hu(lu)i Sfant. Ziditu-se-au den
temelie aceasti |Sf(i)ntd si Dumnezeiasci mini-
stire, intru slava si laud(a) Atottiitor(ulu)i Dum-
nezeu |de robul lu(i) Dumnezeu Mihalcea vel
stol(nic) si de roaba lu(i) Dumnezeu Alicsandra
Cantacozen | Sotul dumisal(e) i syny ego (=si fii
lui) Mihalcea, Moise, Serban si se-au inchinat intru

pazi si intru ferinta Sf |intilor mai marilor cree-
stilor Voevoz(i) Mihail si Gavril, ca si fie dum-
nealor veacinic(i) | pomenire. Slavi lui Dumnezeu
celui ce ne-au ajutat dupi inceput de am ajunsu [ si
savrasitul si se-au zidit in zilel(e) bl(a)gocistivului
domnu Io Costandin Bis | (3)rab Voevoda. La anul
7202 a o roh (=iar dela Nagterea lui Hristos)
1694 | lunie 6 zil(e).

Din punct de vedere arhitectural, biserica pre-
zintd urmitoarele caracteristice :

Planul, daci facem abstractie de modificirile ce
i s’au adus, seamini foarte mult cu acel al bise-
ricilor Coltea din Bucuresti si Sf. Ion din R.-Sirat,
cu care mai are §i alte numeroase aseminiri, dupa
cum ardtim mai jos. Acum pridvorul este inchis
cu o zidirie care ascunde cu totul forma coloanelor
iar in partea de nord a altarului, in legiturd cu pros-
comidia, se afli addugatd o camera.

Boltile sunt si ele asemidnitoare cu cele ale bise-
ricilor amintite mai sus, cu arce sprijinite pe des-
voltate console profilate. Numai bolta absidei alta-
rului e deosebiti. Gisim aci, caz foarte rar in arhi-
tectura noastri veche, o caloti sferici pe penden-
tivi 1, adaptati la planul semicircular al absidei.

Interiorul, cu pronaosul despirtit de naos prin
trei arcade semicirculare, sprijinite pe patru coloane
(dintre care dou# angajate), aminteste de asemenea
pe cel al bisericii Coltea. Sculptura care impodo-
beste aceste coloane interioare, mult mai stAngace
decat la ferestre, insi difera de acea a celorlalte
biserici aseminitoare.

Fard socluri inalte, ca la Sinaia sau la Coltes,
fusurile coloanelor nu sunt tisucite; mrejele de pe
ele conturate cu destulid moleciune, descriu curbe in
formd aproape de cerc si inconjurd flori foarte

! In Muntenia aceasti dispozitie se mai giseste numai la
urmitoarele biserici vechi: la biserica Mitropoliei din Bucuresti
(1655), la biserica din Ludesti-Dambovita (1680) si la biserica
Doamnei din Bucuresti (1683).
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Fig. 1. — Fosta Manaistire Berca. Cliseu Voinescu

Fig. 2. — Biserica fostei Manastiri Berca. Cliseu Voinescu
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BISERICA FOSTEI MANASTIRI BERCA

Fig. 3. — Portalul bisericii fostei Mainistiri Berca.
Cliseu Arhit. Alex. Pet
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TRAIAN CHITULESCU

desvoltate si destul de mari fatd de cAmpul cilindric
al fusului pe care, cu spontaneitate distribuite,
citeva pasirele dau un farmec neasteptat. Capite-
lele foarte desvoltate in indltime, au o decoratie
florald cu un relief putin pronuntat.

Turla, octogonald si in interior si in exterior, a

Arhitectura exterioard este foarte simpli. Zidul
tencuit si drept, fard arcaturi sau firide, e impartit
in doud jumaititi aproape egale, de un brau care
imitd cu stingicie o funie impletita.

Soclul care inconjoard biserica, este redus la o
simpla iesitura.

Fig. 4. — Biserica fostei Ministiri Berca. Coloanele dintre pronaos si naos.

Naosului nu se sprijina pe pendentivi, ci pe patru
tesituri (planuri inclinate) in felul celora dela biserica
manastirii Tismana. Aceastd dispozitie poate apare
prea simpla fatd de neobisnuita boltire a altarului.

Pridvorul, acum zidit, avea trei arcade in fatada
principald si cite doud pe laturi. Forma originald
a coloanelor de zidirie nu se mai vede.

Cliseu Arhit. Alex. Petit

Cornisa lipseste complet. Zidul bate fird niciun
profil in scAndurile strasinei infundate.

Ziddria este ficuta din cirimizi de 30 X 15 X 4,5 cm.

Ferestrele sunt inconjurate cu cadre de piatrid
sculptate. Golul ferestrei se termind in partea de
sus cu un arc trilobat. Pe cadrul lor mrejele cu
flori, muguri si frunze pleacd de jos, alternind dela
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o fereastri la alta, cAnd spre dreapta, cind spre
stinga, iar in partea de sus implinesc profilul tri-
lobat cAnd cu o singurd floare foarte desvoltati,

Deasupra cadrelor si lipite de ele gisim cornisa
cu un profil decorat cu acante stilizate, cu caracteri-
sticele denticule mari §i cu marginea de jos tesita.

Fig. 5. — Biserica fostei Ministiri Berca. Planul.

cind cu o floare micid inconjurati de mai multe
frunze. Spre deosebire de usa bisericii, unde tul-

Releveul autorului

Pe pragul ferestrelor se afli un cap de inger cu
un relief plin si bine pronuntat, cu aripile frumos

Fig. 6. — Biserica fostei Ministiri Berca. Sectie longitudinali.

pina cadrului urmeazi o curbi in plin centru, lisind
unui ornament anume grija de a umple profilul
trilobat, la ferestre, tulpina infloreste trilobul si
lasi unui ornament aparte, o floare micd intre
frunze inscrise intr'un triunghi — si decoreze col-
turile exterioare.

Releveul autorului

stilizate, ce se intind pentru a atinge cele patru-
margini ale blocului de piatri in care se inscriu.

Toate aceste elemente se aseamind atit de mult
cu cele dela Coltea, R.-Sirat, Fundenii Doamnei,
Sinaia §i Bordesti, incit par a fi ficute de aceeasi
mana.
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Fig. 7. — Biserica fostei Ministiri Berca. Peretele Est
al pridvorului.
Releveul autorului

Chenarul de piatrd al usgii de intrare in biserics,
de o viditi inspiratie italieneascd, frumos si bogat
sculptat, are de asemenea o mare aseminare cu
cel dela Coltea, R.-Sirat sau Bordesti.

Coloanele angajate, asezate pe doi lei, au fusurile
decorate cu torsade de viti de vie. Capitelele des-
voltate in iniltime, aticul cu cartusul inscriptiei,
curonamentul sunt bogat sculptate insd cu un relief
sters si moale, ca toate celelalte elemente descrise
mai sus. Probabil ci structura moale a pietrei a
influentat i aci ca la Bordesti, asupra reliefului
ornamentelor si poate chiar asupra «scirei» de-
semnului podoabelor de paitri, care e prea mare
si di originalitate acestui decor !.

Usa, din lemn de stejar, si ea foarte ingrijit sculp-
tatd, cu numele ctitorilor sipate in relief, e cons-
struitd, in mod neobisnuit, din doui scAnduri, firi
a fi impirtitd in panouri, ca la celelalte biserici.

Pictura actuald, suprapusi peste cea originali, de o
tehnicd inferioar3, nu e satisficitoare nici din punct
de -vedere artistic. E interesantd numai pe arcadele
dintre pronaos si naos, unde gisim o imitatie de
decoratie in relief. In unele locuri, unde s’a cojit,
pictura originald apare insi foarte frumoasa.

! Datorim aceste sugestii d-lui arhitect Petre Antonescu.

Fig. 8. — Biserica fostei Ministiri Berca. Peretele Est
al pronaosului.
Releveul autorului

Acest monument, atit de interesant, nu fusese
inci studiat din punct de vedere arhitectural. Este
numai mentionat de N. Ghika-Budesti printre mi-
nistirile veacului al XVII-lea !. Totusi data la care
a fost fundat putea atrage atentia cercetitorilor,
cici e anterioari bisericilor Sinaia ? si Fundenii
Doamnei 3, ridicate de Spiatarul Mihail Cantacu-
zino in 1699, bisericii Bordesti (R.-Sirat) ¢, ridicati
de Miniild Vel Cipitan al lui Constantin Branco-
veanu §i poate chiar anterioari bisericilor Coltea
(1691—1716) ® si Sf. Ion din R.-Sirat b, construite
tot de Spidtarul Mihail Cantacuzino la 1691—1697.

Din aceste suprapuneri si apropieri de date, se
poate trage concluzia ci acelas mester, sau un ucenic
de al siu le-a lucrat pe toate.

Relativ la aceasta, d-1 V. Drighiceanu ? crede ci
ctitorul Miniilid dela Bordesti a fost in astfel de
relatii cu Spitarul Mihai Cantacuzino, incit acesta

! N. Ghika Budesti, Buletinul C. M. 1., XXV, p. 87.

2 N. Ghika Budesti, Buletinul C. M. [, XXIX.

3 Ibid.

¢ Anuarul C. M. I, 1915, p. 66.

5 N. Ghika Budesti loc. cit., p. 101. C. C. Giurescu, Istoria
Romdnilor, Vol. 111, p. din 1701—2.

¢ Ibid.

7 V. Driaghiceanu, Anuarul C. M. 1., 1915, p. 63.
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i-a pus la dispozitie pe megsterul pietrar Mira (nu-
mele siu se afli sipat pe stilpii interiori dela Bor-
desti), care a lucrat la Coltea si R.-Sirat i poate la
Sinaia $i Fundenii Doamnei. De asemeni, se poate
sd se fi intAmplat si cu mesterul zugrav PArvu Mutul
si cu ucenicul siu Radu, cari au mai lucrat §i pentru
alte ctitorii ale Cantacuzinilor.

Toate aceste consideratii ne fac si credem ci
si la Berca s’a intdmplat la fel, adici un imprumut

de mesteri din partea Spitarului Mihai Cantacuzino
‘citre Stolnicul Mihalcea Candescu, cu atit mai
mult cu cit acesta din urmai era cisitorit cu Ale-
xandra Cantacuzino.

Biserica fostei ménistiri Berca meriti toatd atentia
si poate fi consideratd, avind in vedere si data la
care a fost ridicatd, ca unul din prototipurile ca-
racteristice epocei lui Constantin Brincoveanu.

Arhitect TRAIAN CHITULESCU

RESUME
L’EGLISE DE L’ANCIEN MONASTERE DE BERCA

Ce monument qui se trouve dans le district de
Buziu, remarquable par son riche décor en pierre
sculptée, a été bAti par Mihalcea Cindescu et sa
femme Alexandra Cantacuzéne en 1694.

Tous les détails de ce monument, a ’exception
des plans inclinés remplagant les pendentifs du Naos

Fig. 9. — Biserica Ministirii Berca.
Una din ferestre.
Cliseu Voinescu

et de la coupole qui recouvre d’une fagon peu
usuelle l’abside, rappellent la série d’églises élevées
par Michel Cantacuzéne & Sinaia (1699) 4 Fundenii-
Doamnei (1699), & Ramnicul Sirat (1691—1697), a

10. — Biserica fostei Ministiri Berca.
Alti fereastra.

Fig.

Cliseu Voinescu
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Fig. 11. — Fosta Mainistire Berca. Vatrd azi dispiruta.

Coltea de Bucarest (1691—1716), ainsi que celle
de Bordesti (R.-Sirat), fondée a la méme époque
par le capitaine Miniild. Les mémes éléments com-
muns a tous ces monuments différent des éléments
particuliers aux autres églises de 1'époque.

La grande ressemblance des détails et de la pein-
ture intérieure qui caractérise ces monuments ainsi
que les dates trés rapprochées de construction nous
permet de supposer qu'ils ont été construits par
les mémes maitres — peut étre Mira, maitre tail-
leur en pierre dont le nom se trouve gravé sur un

Cliseu Voinescu

pilier de I'église de Bordesti et connu comme ayant
travaillé a Coltea et Ramnicul Sirat ainsi que le
maitre peintre Pirvu le Muet qui a travaillé pour
les Cantacuzénes — ol tout au moins qu’ils appar-
tiennent ala méme école.

L’église de Berca, qui d’aprés la date de construc-
tion est antérieure & celles de Sinaia et Fundenii-
Doamnei acquiert ainsi une importance toute parti-
culiére dans I’histoire de cette intéressante époque de
la fin du XVII-e siécle qui voit apparaitre la nouvelle
architecture du temps de Constantin Brincoveanu,
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Castrul roman dela Apa Sdratd (Muscel), numit
de localnici in diferite chipuri (Jidava, Jidova, Ce-
tate, Gradiste, Cetatea Jidovilor etc.), s’a ficut cu-
noscut prin citeva campanii de sdpituri incomplete.
In afari de faptul ci cetatea nu a fost sipatd in in-
tregime, nici materialul arheologic descoperit, nu
s’a publicat tot. O monografie topograficd si isto-
ricd definitivi despre acest castel, nu se va putea
scrie, decit, odati cu epuizarea terenului nesipat
si a publicirii intregului material rimas dela But-
culescu si Tocilescu.

Din fericire, in ultimii ani, Muzeul National de
Antichititi din Bucuresti, a reusit si intre in po-
sesia descoperirilor ficute de Butculescu, in acel
lagér, care se adaugi la materialul mai vechiu depus
de Tocilescu la 1901. Ceea ce a rimas inedit din
sipaturile lui Tocilescu, formeazi obiectul acestui
mic studiu. CAt priveste imprejuririle in care s’au
descoperit aceste obiecte, cu ajutorul manuscri-
selor lui Tocilescu, le-am aritat intr’o cercetare mai
veche.

A. FIER

1. Fig. I, 1—3. Trei varfuri de ldnci ce au lamele
si manerele mult deteriorate din cauza focului si a
ruginii. Una dintre aceste linci a iesit din stratul
de incendiu aflat in turnul de apus al portii prae-
toria 1. In starea actuali, ele au lungimea de 0,160—
0,240 m. Manerul lor de o form# tronconici era
tubular si perforat la bazi pentru cuiul ce le fixa
in coada de lemn. Limba avea silueta unei frunze
de salcie, cu un corp putin bombat in lungul
axei mari.

! D. Tudor, Castrele romane dela Jidava ldngd Campulung-
Muscel, p. 15 (extras din Bucurestii, an. [I—1936). Un alt varf
de lance s’a aflat de Butculescu, ca si alte arme de forme
descrise aici, cf. Tudor, Stiri noud despre Castrul Jidava, p. 5
(extras din Bul. Muz. Militar, nr. 7—8, an. IV (1940—1941).

Tipul acesta de lance apare foarte rispandit in
imperiu la trupele de cavalerie auxiliari 1.

2. Fig. I, 4. Varf de pilum, lung de 0,190 m. S’a
gisit in stratul de arsurd al turnului de apus dela
poarta pretoriand 2. In afari de o micd sparturd la
marginea méanerului, starea de conservare a acestei
arme e dintre cele mai norocoase. Minerul siu
prezintdi forma obignuitd a unui tub tronconic,
stripuns langi gurd de unul sau doui orificii, nece-
sare fixdrii pe coada de lemn. Ascutisul ocupi ju-
mitate din lungime si are corp de piramidi cu baza
un triunghiu echilateral. Atari varfuri de pila, sunt
folosite rar 2.

3. Fig. II, 1—r10. Douiizeci si cinci varfuri de
pila, a ciror lungime variazi dela 0,080—0,125 m.
Toate sunt lucrate in aceeasi formid. Ménerul e un
tub tronconic ai cirui pereti nu se inchid complet
la locul de legiturd cu ascutisul, ci lasi un orificiu
de formi elipsoidald ce comunici cu interiorul.
Una sau giuri (acum astupate de rugini)
serveau la fixarea cozilor de lemn. Ascutisul are
forma unei piramide cu patru fete, baza fiind un
patrat. Acest ascutis este cAnd mai lung, cAind mai
scurt, iar trecerea intre el si miner nu se face brusc.
Datoritd metalului foarte putin rezistent, multe
dintre aceste varfuri de sulitd sunt intr'o stare de
conservare asa de slabd, incét, abia se mai pot
determina 2.

4. Fig. II, 11—12. Doui varfuri de sdgeti, lungi
de 0,045 si 0,060 m. Una are varful indoit din cauza

! E. Beurlier s. v. hasta, in Daremberg-Saglio, Dict. des.
Antiquités, I11, 1,pag. 38—41; ORL, Lif. X, Bd. VI, nr. 67, p. 13
si p. 16, nrs. 1, a—h. Mai vezi Chapot-Cagnat, Manuel d’ar-
chéologie romaine, vol. 1I, p. 330, Paris, 1920.

2 Tudor, Castrele dela Jidava, p. 15.

3 Diferite forme la A. J. Reinach s. v. pilum in Dict. Ant.,
IV, 1 pag. 481—484. Cf. incd Dahm, in Bonner Iahrbiicher,
1895, p. 226 si Chapot-Cagnat, o. c., p. 327 si urm.

% Forme identice: ORL, Lif. XXVI, Bd. VII B, nr. 72, pl.
XIV si Lif. XXXII, Bd. II B, nr. 8, pl. 14.
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unui incendiu, iar a doua cu marginile distruse de
ruginid. Manerul lor e un cui simplu ce se fixa in
coada de lemn. Lamele cauti a lua o formid de
frunzi elipsoidali.

5. Fig. II, 10—24. Optsprezece varfuri de sdgeti,
a ciror lungime e variabild intre 0,058—0,080 m.
Cele mai multe sunt in stare fragmentard din cauza
oxidirii. Ele prezintd un méiner gol, de formi tron-

7. Fig. 11, 25. Varf de sdgeatd, lung de 0,080 m.
Se compune dintr’'un méner in formi de cui ce se
transformi pe nesimtite intr'un varf ascutit cu
patru fete i romboidal in sectiune orizontald 1,

8. Fig. II, 14. Varf de sdgeatd, lung de 0,045 m,
cu ménerul lucrat in formd de cui §i ascutisul pi-
ramidal cu trei fete egale (la bazi un triunghiu echi-
lateral).

Fig. 1. — Varfuri de linci i cutite. (Reduse la cca. !/5).

conicd si stripuns la bazi de o gaurid pentru prin-
derea unui bit de lemn. Limba o aveau triun-
ghiulard, cu varful prelung si bine ascutit.

6. Fig. II, 16—18. Zece varfuri de sdgeti, lungi
de 0,040—0,060 m. Pe citid vreme, formele descrise
la nr. precedent deriva din varfuri de linci, cele de
fatd sunt niste pila in miniaturd. Ele au acelasi
méiner tronconic gi tubular (in care se fixa coada
de lemn), prelungit cu un ascutis piramidal, mai
lung sau mai scurt. Baza piramidei era un patrat
perfect sau un dreptunghiu L

¥ Tipuri identice la Carnuntum, cf. RLO, IX, p- 35, nr. 2
si fig. 10, 2.

9. Fig. 11, 13 si 15. Doui varfuri de sdgeti, lungi
de 0,048 m. Au méner in formi de cui si ascutisul
o piramidd cu patru fete egale.

10. Fig. 1I, 28. Varf de sdgeatd, lung de 0,075 m.
Are un miéner tubular si tronconic, iar limba cu
doua prelungiri laterale. Ca formi poate fi medieval 2.

11. Fig. II, 26—=27. Patru varfuri de sdgeti (?)
sau pila (2), lungi de 0,105 m (cel intact). Ele au:
o coditd subtire in patru colturi §i un corp pris-

1 Similitudini la Cisei, cf. Em. Panaitescu, Le limes dacique
in Bull. Sect. Ist. Acad. Roum., XV (1929), pl. V, fig. 9 si pl.
VI, fig. 10.

* Mutafciev, in Bull. Soc. Arch. Bulg., V (1915), p. 75, fig.
I, 2.
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matic (romboidal in sectiune orizontald), ce se ter-
mind cu o piramidi in patru fete. Ar putea fi soco-
tite si ca priboaie, previzute cu un maner de lemn *.

12. Fig. I, 5—6. Cinci cutite cu o lungime de
0,140—0,180 m si intr'o stare de conservare foarte
slabd 2. Lama lor avea un singur tiiug, muchia putin
curbati, iar manerul ce se imbuci in lemn sau os,
previzut cu mai multe giuri de fixare in cuie. Acest

apoi un tub tronconic, terminat cu o ascutitoare
circulard la bazi?!).

15. Fig. 1V, 3. Varf de coif, inalt de 0,150 m,
mult deteriorat de foc si rugini. E rupt din varful
calotei (cudo). S’a descoperit in turnul de vest al
portii pretoriene 2. Pe crestet se pistreazi inci ni-
turi si doud cristae, ce se incruciseazi si din loc
in loc, erau fixate pe coif cu alte nituri puternice.

Fig. 2. — Varfuri de linci si de sigeti. (Reduse la cca. /5).

tip de cutit e foarte rispindit in castrele Daciei
Inferioare. (Copiceni, T.-Severin, Ricari, etc.).

13. Fig. IV, 4. Toporas inalt de 0,80 §i cu muchia
rotundi 3.

14. Fig. IV, 2. Priboi lung de 0,095 m. Are un
méner cilindric terminat cu un ban lat §i circular
si in care se isbea cu ciocanul. La mijloc, prezinti
o furcd cu doud brate, ce se impreuni si formeazi

! Formele de sigeti gisite in Castrul Jidava, sunt aceleasi ca
pe limesul germanic, v. A. J. Reinach s. v. sagitta, in Dict. Ant.
IV, 2, pp. 999 si urm.

? Un cutit gasit tot in turnul de vest al portii pretoriene, la
mine, o. c, p. 15.

? Diferite forme de toporage, la Jacobi, Das Rémerkastell Saal-
burg, Homburg vor den Héhe, 1897, pp. 206 si 208, cu pl.
respective.

16. Fig. 111, 8. Cataramd lungi de 0,039, de formi
dreptunghiulari, fiind formati dintr’o bari in patru
colturi, indoitd §i cu un cui.

17. Fig. 111, 9. Cataramd lungid de 0,068 m. Are
forma dreptunghiulard si pe mijlocul laturei in-
guste e previzuti cu doud umflituri perforate, in
care se fixase o a doua bar# pentru prinderea cure-
lelor. Piesa pare a fi ficut parte dela un harna-
sament.

18. Fig. III, 12. Fragment dintr’'un vas lung de
0,150 m si inalt de 0,065 m. Se prezinti riu avariat

1 A se compara cu: RLO, VIII, p. 142, nr. 5, fig. 61, 5 (Cas-
telul Lauriacum). Mai vezi RLO, 1V, p- 8, nr. 5, fig. 49, 5 si
Jacobi, o. c., p. 210 cu fig. 35, nrs. 16, 20, 22 si pl. XXXIV, 14.

2 Tudor, o. c., p. 15.
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de foc si ruginid. Obiectul a fost rupt dela gurd si
prezintd o formi circulari. Se atdrna sau prindea cu
tortite ale ciror ansae de formi tubulara se gisesc
pe dunga gurii vasului. Sub aceste agititori se des-
fisura o banda cu motive de vrej.

19. Fig. IV, 5—7. Trei pinteni lungi de 0,122—
0,136. Doi (nr. 5 si 7) se termind la varf cu un fel
de cui pentru impuns in coasta calului, iar cele

la varful bratelor numai cu cate un orificiu de fixare.
Tipul acesta e probabil de origine medieval3, sau
mai tirzie.

Din sipiturile lui Tocilescu se mai pastreazi nu-
meroase fragmente de pldci din tabld de fier groas.
Unele au reparatii ficute prin petece nituite. Ele
provin dela cuirase in segmente, sau ciptuseli ale
scuturilor de lemn.

Fig. 3. — Difciite fragmente de metal. (Reduse la cca. '/3).

doud brate sfirsesc in doud orificii circulare nece-
sare fixdrii pe inciltiminte. Acestia sunt sigur de
facturd romana .

Al treilea pinten (nr. 6), in locul cuiului de in-
tepat avea o rozetd (acum pierdutd) §i se termina

1 H. Jacobi, Rémische Spornen von Zugmantel Kastell, in Ger-
mania, IX (1925), p. 1627si urm. Cf. inci, Germania, XII
(1928), p. 44, fig. 6; Jacobi, Saalburg, pl. XL, 1—7; Forrer,
L’Alsace]Romaine, p. 101, fig. 27, m. Paris, 1935; ORL., Lif.
XXVI, Bd. VII, B, nr. 72 (XI, 16—19); ORL. Lif. XIV, Bd. 7,
nr. 73, pl. V, 36—37.

B) BRONZ

20. Fig. 111, 1. Toartd dela o cildarusi, lungi de 0,185
m, de o formai plati §i cu extremititile frumos indoite.

21. Fig. IllI, 10—11. Doua chei de tipul inel,
lungi de 0,029 si 0,032 m, dintre care una (nr. 11)
are ansa ruptd, iar limba previzuti cu un grup de
tubulare pline ™.

! Veri in special Jacobi, o. c., pp. 462—480. Pentru restul
bibliografiei, la mine, in Bul. Com. Mon. Ist., XXVIII (1935),
p- 123. Chei cu manerul lung din Castrul Jidava, la mine,
Stiri. p. 6.
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22. Fig. IV, 1. Placd fragmentari ruptd in douj,
lungi de 0,190 m si previzuti la margine cu o in-
grosare rezultatdi din indcitura ei. Face parte din
marginea posterioard a unei cdsti romane §i servea
a proteja gitul la spate. Coifurile cu marginilz pre-
lungite pe git se folosesc in special de cavaleria
auxiliard romani !.

23. Fig. 11I, 2. Sapte fragmente de coame (cri-
stae) pentru coifuri romane. Lungimea lor variazi

unde aveau fixate butoane de formi conici si
plini 1.

Din materialul descoperit de Tocilescu si pre-
zentat mai sus, meritd o deosebitd atentie lincile,
sulitile si varfurile de sigeti. Toate aceste arme au
fost lucrate din fier si desi intr'o stare de conser-
vare slabi, se poate constata la ele, o tehnici destul
de rudimentari.

Fig. 4.—Fragmente d= coifuri, pinteni si altele. (Reduse la cca. !/,).

in starea actuali dela 0,047—0,123 m 2. In stare

buni se compuneau din doud parti simetrice tur-
nate plat si latite in sens opus numai la extremititi,

1 Se pare a fi fost descoperiti in turnul de apus al portii
pretoriene, cf. Tudor, Castrele dela Jidava, o. 15. Vezi pentru
formi, Cagnat-Chapot, o. c., p. 302.

2 Manuscrisele lui Tocilescu par a indica ca loc de desco-
perire pentru aceste fragmente, turnul de apus al portii pre-
toriene, (Tudor, o. c., p. 15).

Bulstinu Comisiunii Mo telor Istorice

S’au lucrat numai cu ciocanul, pe nicovali, din
bare cilindrice de fier. Sistemul de lucru e foarte
simplu. Pentru hastae (nr. 1) si sigeti cu maner
tubular iar ascutisul plat, bara cilindricd de fier
brut, de o lungime convenabils, se bitea cu cio-

! Modele identice la Jacobi, o. c., p. 484 si pl. LX, 2—3;
ORL, Lif. XIV, Bd. VII B, nr. 73, p. 23, nr. 14 cu pl. XV,
fig. 19. Pentru evolugia lor, la Chapot-Cagnat, o. c., p.

314 si urm.
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canul la ambele extremitati, lisaindu-se neatacati
numai in punctul unde avea a se face trecerea dela
méner la ascutis. Se obtineau doui limbi late de
formia triunghiulard, una cu partea lititd in afari
(ca un trapez cu doud baze), iar alta cu varful
ascutit, in exterior. Limba trapezoidald se incovoia
prin batere cu ciocanul pe ciocul conic al nicovalei,
se perfora cu un priboi la bazi §i se obtinea un tub
tronconic, in care, prinsi cu cuie, se introducea
coada de lemn a armei. A doua limbi se bitea mult
cu ciocanul pentru a-i da formi de frunzi cu varf
lung si subtire, iar in lungul nervurii centrale si
fie putin bombatid. Marginile i se ascuteau bine,
cu diferite gresii.

Sulitele (pila) (nr. 2—3) si sagetile cu varful pi-
ramidal, iar coada tubulari (nr. 16—18) nu erau
batute sub formd platd la ascuti, ci pe nicovala.
Acesta se obtinea printr'o continuid subtiere prin
lovituri de ciocan, insirate in linie dreapti dupa
numirul fetelor piramidei. La sigetile cu méanerul
cui (nr. 4, 7—9), lucrul era mai usor si simetric.

Toate obiectele descoperite de sipaturile lui To-
cilescu prezintd puternice urme de incendiul care
a distrus partile de lemn ale castrului §i a putut fi
determinat in 1876 si 1901 1. Ele confirma pirerea

! Tudor, Castrele dela Jidava, p. 13 si Stiri, p. 4.

noastri, ca evacuarea acestei cetiti s’a facut in mod
neasteptat, sub presiunea unor puternice atacuri
barbare 1.

Majoritatea acestor arme §i obiecte s’au scos din
ruinele portii pretoriene, loc unde, atacul barbar
pare a fi fost mai violent. Cum Tocilescu a sipat
si pretoriul, la care s’au gisit urme de camere ce
formau depozitul de arme (armamentarium), e de
presupus, ci si din acest loc se vor fi scos o parte
din ele.

O altad contributie ce ne dau aceste mici desco-
periri, consti in precizarea naturii trupei care forma
garnizoana de ocupatie a castrului. Din unele in-
scriptii pe cirimizi?, am presupus ci ea era for-
matd dintr’o unitate auxiliardi de cavalerie, poate
o ala, numerus sau cohors milliaria 3. Unele dintre
obiectele de mai sus, specifice pentru ostasii caliri
auxiliari (nrs. 1, 19, 23 si 24), intdresc aceastd
ipoteza.

6 Decemurie 1943.

Prof. D. TUDOR
Membru corespondent al Comisiunii
Monumentelor Istorice

! Tudor, Castrele dela Jidava, p. 17 si urm.

2 Tudor, Stiri, p. 6, acelasi Castrele dela Jidava, p. 23 si
Oltenia romand, Bucuresti, 1942, Supplementum Epigraphi-
cum, p. 353, nr. 212.

3 Tudor, Stiri, p. 6, nota 5.

RESUME
ARMES ET DIFFERENTS OBJETS PROVENANT DU CAMP ROMAIN DE JIDAVA

L’auteur publie dans cet article les matériaux ar-
chéologiques jusqu’ici inédits, provenant des fouil-
les entreprises par Gr. Tocilescu, dans le camp
romain de Jidava (prés de Campulung-Muscel). Ces
matériaux ne comprennent que des objets en fer
ou en bronze, en dépét aujourd’hui au Musée Na-
tional des Antiquités a Bucarest. Pour la plupart,
ce sont des armes laissées par la troupe en garnison
dans ce camp.

Nous y voyons: trois extrémités de lances a
tranchant (planche I, 1—3) et la poignée a
douille, une extrémité de pique (planche I, 4), de
grande dimension et 25 autres appartenant & des
javelots (pila) de dimension moindre (pl. II,.1—10)
diversement affilées.

Les fléches trouvées dans le camp de Jidava sont
d’une variété de types intéressante (pl. II, 11—28)
qui présentent quelque analogie avec celles décou-
vertes dans les remparts germains.

Les fouilles ont permis encore de découvrir
des piéces de casques romains (pl. III, 2—7 et
pl. IV, 1 et 3), des clés (pl. III, 10—I11), des
boucles (pl. III, 8—9), des éperons (pl. IV, 5—7),
dont certains datent du Moyen-Age (pl. IV,
6) une hache (pl. IV, 4), un foret (pl. IV, 2),
la partie supérieure d’un vase joliment orné (pl.
11, 12).

De production probablement locale, ces armes
sont d’une technique trés simple. La plupart de
ces objets présentent des traces trés marquées de
feu, indice d’un incendie qui a détruit le camp
abandonné en hite par la troupe.

L’examen des armes en usage chez les soldats
de ce camp contribue & confirmer I’hypothése une
fois soutenue par nous que cette citadelle a été
occupée par une troupe auxiliaire romaine, (une
ala ou un numerus dont le nom est resté jusqu’ici
inconnu).
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BISERICA DIN BABENI-OLTET.

Biserica din Béabeni-Oltet este una din construc-
tiile religioase caracteristice ale sfirsitului veacului
al XVIlI-lea, cu planul simplu, cu fatadele tencuite
complet, dar ornamentate prin ciAteva medalioane
zugrdvite cu sfinti, cu un briu median, al cirui tor
si doud randuri de zimti (ni se spune ci ar fi existat,
dar nu ne-a fost posibil si controlim), sunt astizi
acoperiti cu prilejul unei reparatii de méintuiali;
pridvorul deschis il are sustinut de cele opt coloane
obignuite, din care doui sunt angajate in zid, iar
arcurile-i sunt trilobate; este, in sfarsit, o biserici
asa cum descrie d-l1 Grigore Ionescu zidirile din
aceastd vreme !. Singurul aminunt care ne retine
privirea, este rama de piatri frumos sculptatd, a
usii, precum si cornisa de deasupra pisaniei, orna-
mentate bogat cu frunze, flori mari, vrejuri si cior-
chini de struguri (fig. 1—2).

Dim aci pisania, pistrdnd ortografia intocmai:

«ACASTA SF(I)NTA SI DUMNEZEEASCA
BISIARICA UNDE SA PRAZNUIASTE HRAMU |
SFINTULUI ARHIREU NICOLAE SI SFIN-
TULUI MARELE APOSTOL SI EVANGHE |
LISTUL MAFTHEI SI SF(I)NTUL MARELE MU-
CENICU DIMITRIE: AU FACUT CU O | STE-
NIALA SI TOATA CHELTUIALA DUMNIIA-
LUI JUPAN MATHEI BABIANU VEL | POL-
KOMNICU I DUMNIIAEI JUPANIASA DUM-
NIIALUI ILINCA I DUMNIIALUI JUP | ANU
RADU BRATU EGO VEL CLUCIAR CU DUM-
NIIAEI STANCA JUPANIASA, SERBANU BA-
BIIANU, PAUNA | SI ACEST DUMNEZEESCU
LUCRU SAU FACUTU IN ZILELE PRIA LU-
MINATULUI DOMNU | IO ALICSANDRU IP-
SILANTU VODA CU BLAGOSLOVENIA PRIA
SFINTII SALE PARINTELUI | KIRIUKIRU CHE-
SARIE EPISCOPU R IMNICULUI. MATEL ILIN-

! Istoria Arhitecturii Romdnesti, Bucuresti, 1937, p. 225.

CA. COSTA | NDINU. IONU. DRAGHICI. STE-
FAN. SERBAN. SAFTA. GHEORGHE. RADU.
MATEIL STANCA |RADU. STANCA. ANITA.
ZAMFIRA. PAPA. ANCUTA | PARINTII DUM-
NIIALOR MATEIL RADU. METODIE MONAH.
BALASA. RADU. IOANA. | DRAGHICI. SMA-
RANDA. STANCA. ION. COSTANDIN. 7287 |
—1779 |».

Sub pardoseala pronaosului, despre miazizi, s’a
descoperit de curdnd piatra de mormént, fird data,
a ctitorului, marele polcovnic Matei Bibeanu, in-
gropat in acest loc, impreund cu sotia sa.

Pictura se datoreste, credem, mai multor pictori,
desi nu s'a pistrat decit semnitura diaconului
Georgie zugravul, din 1812. Cu greu putem admite
cd aceeasi mAand, care a pictat scenele religioase
corect, fard artd, e drept, insd fird nimic supiritor,
si fi pictat si portretele ctitorilor cu greseli de
desen grosolane, care le dau o infitisare diforma.
Pe langa ctitorii numiti in pisanie, Bibenii, mai sunt
reprezentati, in picturd, protopopul Cirstea — cti-
torul bisericii din Popesti-Gorunesti — si serdarul
Gheorghe Urianu cu sotia sa Anita.

Familia Bibeanu este cunoscuti in Oltenia; o
catagrafie alcituitdi de administratia Olteniei sub
Austriaci in 3 Iulie 1723, pomeneste « Babeni, unus
Isbassa militum » !. Pe Urieni ii intilnim in judetul
Olt, unde se afli si satul Uria ?; un medelnicer
Dumitrachi Urianu se intilneste la 18303. Un loc
din comuna Bibeni-Oltet poart3 si astizi denumirea
«la prunii Urianului», dovedindu-se astfel o age-
zare temeinicd in aceastd regiune, datoriti pe semne
unei de aproape inrudiri cu familia bistinase a
Bibenilor.

S& revenim la picturd. Zugravul lipsit de talent
si chiar de mestesug, nu a ficut nicio incercare

! C. Giurescu, Material pentru Istoria Olteniei, p. 570.

% 1. lonascu, Biserici, chipuri si documente din Olt, pp. 26,
85,70, 110, 144 5i 226.

3 N. lorga, Istoria Romdnilor, VIII, p. 344.
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Fig. 1. — Biserica din Babeni-Olie; (Valcea). Cadrul usii

de a ne lasa trasaturile ctitorilor, cici le-a pus
ochiul in dreptul tAmplei si le-a ficut capetele afara
din socoteald de mari. Dacid tot dansul a zugravit
si scenele religioase, atunci a intrebuintat fira in-
doiald pauze, transpunind pe ziduri desenul altora
mai dibaci. Insistim asupra acestui lucru numai
pentrucd ni se aratd incid odatd limurit felul de a
proceda la decorarea bisericilor §i garantia prezen-
tati de traditie.

Vom semnala citeva curiozitati iconografice:

In altar, la proscomodie, sub reprezentarea obis-
nuitd a scenei in care patriathul Petre al Ale-
xandriei intreabi pe lisus: « Doamne, Dumnezeule,
cine ti-a rupt hainele? » lisus rdspunzind: «Arie,
cel necredincios ! » (Cu literele inversate pentru ca
sd evidentieze ci e vorba de un dialog, asa cum am
avut prilejul sa observim acest amanunt la ilustrar=a
fabulei esopice despre Moarte si Bdtrdn pe bise-
ricele oltenesti) !, vedem pe Christos cu barbj, in-
fatisat pand la briu intr'un potir.

! M. Golescu, O fabuld a lui Esop in iconografia religioasd,
in Bulet. Comisiunii Monumentelor Istorice, XXVII, 1934, fasc.
80, pp. 70—74.

Se cunoaste motivul simbolic al pruncului culcat
pe disc inchipuind euharistia, intAlnit mai ales in
bisericile sarbesti !, dar si la muntele Athos, in
catoliconul Chilandar 2, in mianistirile moldovenesti,
la Balinesti, Radauti, Sucevita ®, iar in Tara-Roma-
neascid la Cozia, la Hurezi si la Genuneni ¢ Este
una din creatiile tarzii ale iconografiei crestine in
care ni se aratd « o amplificare §i o adéncire a inte-
lesului vechilor imagini simbolice 3. Dar in fiecare
din aceste reprezentiri e vorba de infitisarea lui
lisus sub aspectul unui copil intins pe paten3, iar
nu a bustului lui Christos matur iesind dintr’un
potir, Christos «o wv» cum sti scris pe nimb,
Dumnezeu care este, amintind de cuvintele auzite
de Moisi dinaintea rugului aprins.

Pe de altd parte, in bisericile citate, pruncul de
pe disc, priveghiat de serafimi si de ingeri, e repre-
zentat deasupra ferestrei din absida altarului, despre
rasarit. La Bibeni, vedem in acest loc pe lisus ca de
12 ani, culcat intr’un pat cu baldachin pe patru
stalpi, invelit pand la brau si priveghiat de un inger
la cap si de altul la picioare. O cruce se ridici din
dreptul mijlocului siu. Patul e fird indoiala derivat
din altarul pe care se aseazi indeobste pruncul si
discul. Zugravul pare si fi ficut o confuzie cind a
vrut sa reprezinte simbolul cumineciturii — despre
care erminia atonitd nu ne transmite nicio invata-
turd,—caci se foloseste in parte de descrierea « Som-
nului lui lisus», care se zugridveste la Athos dea-
supra usii de intrare, in pronaos, conform manua-
lului de picturd: « Fi pe Hristos prunc, ca de trei

! P. Henry, Les églises de la Moldavie di¢ nord, Paris, 1930,
p. 163.

2 G. Millet, Monuments de ' Athos, P1. 63, 2—3.

3 P.Henry, L. cit., pp. 177, 181, 257, 273.

* 1. D. Stefinescu, Peintures murales valaqgues, Paris, 1928,
pp. 20, 34, 65.

5 O.Wulff, Altchr. u. byz. Kunst, 11, p. 596.

Fiz. 2. — Biserica din Bébeni-Olte, (Valcea). Fisania.
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ani, dormind in plapomi si cu capul rezemandu-se
in méini §i Precista stdind cu shald inaintea-i §i prin
prejur ingeri adieindul cu aripile> !'. Somnul si
plapoma, ingerii, ne-ar indemna si credem ci ar
fi vorba de aceastd temd in altarul bisericii dela
Babeni, dacd nu ne-ar indica precis crucea, ci in-
tentia zugravului a fost totusi si ne infatiseze sim-
bolul jertfei, discul inchipuind in genere chiar
lemnul crucii 2. Apoi si baldachinul figureazi adesea
in absida altarului atunci cAnd se zugrdveste complet
«Darea trupului si a singelui lui Hristos pentru
- sau « Sfinta §i dumnezeiasca liturghie .
In pronaos, deasupra usii de intrare, Dumnezeu
Tatal, sub aspectul unui bitrdn cu barbid albj,
«cel Vechi de zile», tine in miini o basma (mappula)
plind cu capete. Sufletele fiind uneori figurate ca
niste copii tinuti de ingeri intr'un val 3, binuim ca
diaconul Georgie a interpretat astfel cuvintele:
« Sufletele dreptilor sunt in mana lui Dumnezeu »,
reprezentare ce std in legdturd cu Judecata de apoi,
ce este infatisatd de cealaltd parte a usii, in pridvor.
Sfantul Cristofor capcanul este si el zugravit la
Bibeni 4. B
Ne-am oprit la aceste citeva aminunte, prin care
ni s’a parut ci se deosebeste biserica dela Babeni-
Oltet de alte biserici contimporane si pe care le-am
socotit demne de a fi notate.

BISERICA DIN GIULESTL

Biserica din Giulesti (fig. 3), cu planul simplu
treflat, fara turld, cu pridvor deschis, are urma-
toarea pisanie zugravitd:

¢ Cu ajutorul sfintei Treimi s’au ficut aceastd sf.
bisericd din temelie si s’au zugravit pe dinduntru
la anul 1832 de robul lui D-zeu boierii Nicolae
Giulescu si s’au sivarsit advonu si pe dinafard cum
se vede la liatu 1873 in zilele inaltatului nostru
Domn Carol I si preosfintiei sale iepiscopu Atanasie
de iubitor de D-zeu, care s’au ostenit si si vad : boier
Costache Giulescu, d-lui Dimitrie Cocoriscu, Vasile
Cocoriscu ».

Grafit in altar: « 1830. Cand s’au sfintit biserica ».

Pictura din naos si cea din altar, sunt de sigur
din vremea zidirii, fiind de buna calitate, cu nimburi
in relief ghilosate si aurite. In naos, jetul episcopal
si tetrapodul de lemn sculptat poarti semnitura
mesterului Ilie Gulie. Tot in bisericd, piatra de mor-
mant a serdarului Nicolae Giulescu purtind datele

! Ghenadie al Rimnicului, Iconograjia, p. 225.

? Preot Victor Aga, Simbolica biblicd si crestind, dictionar
enciclopedic Temisoara, 1935, p. 96.

8 L. Bréhier, L’art chrétien, son iconografie etc., p. 284.

* M. Golescu, Sfdntul cu cap de cdine, in Convorbiri literure
1935, 1—2.

Fig. 3. — Biserica din Giuvlesti (Valcea)

Fig. 4. — Crucea Serdarului Ilie Giulescu (Valcea)
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1799—1817, ceea ce ne-ar face si credem ci biserica
ar fi fost reinoitd iar nu ziditdi din nou la 1830.

In apropiere, in mijlocul porumbistei, o cruce
mare de piatrd (fig. 4), cu numele lui «Ilie Giu-
lescu cu vii i mortii» si leatul 1767. Centrul bra-
telor crucii e decorat cu o rozetd intre siglele evan-
ghelistilor in medalioane. Alituri se ridicau, pare-se,
casele Giulestilor, din care nu a mai rimas niciun
zid in picioare.

BISERICA DIN BARCANESTL

Biserica din Bircinesti, constructie ruinati de
lemn (fig. 5), a fost lucratdi de « TAmplar Ilie», a
cirui semnituri este sipatd in litere chirilice sub
data «leat 1778» in dreapta usii sculptate, cu o
torsadd si cu rozete pe un fond de flori crestate
cu céte patru petale. Data 1812, umpluti cu vopsea
rosie, inseamnd probabil anul zugrivirii.

Fig. 5. — Biserica din Barcinesti (Valcea)

RESUME
QUELQUES MONUMENTS DE VALCEA

1. D’église de Bdabeni-Oltet, fondée en 1779 nous
intéresse par les quelques curiosités iconographiques
de sa peinture. On y voit representé le Christ
barbu émergeant d’un calice; une scéne étrange qui
se compose d’éléments pris au Sommeil de Jésus
et 4 la Communion des apdtres; I’Ancien des jours
portant dans une mappula des tétes en grisaille
symbolisant les 4mes des élus; ainsi que saint
Christophe sous les traits du cynocéphale.

2. L’église de Giulesti datée de I’'année 1830 doit

étre plus ancienne car elle contient le tombe de
Nicolas Giulescu portant les années 1799—1817.
Le mobilier religieux qu’on y voit porte la signature
d’Ilie Gulie.

Une croix de pierre commémorant la famille de
Ilie Giulescu est datée de ’année 1767 et se trouve
a une certaine distance de 1’église.

3. L’église en bois de Bdrcdnesti porte le nom
du « menuisier Ilie» et est datée de 1778. Le chiffre
1812 indique la date de la peinture.
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BISERICA PAROHIALA SFINTII VOEVOZI DIN LAUNELE
DE JOS, JUDETUL ARGES

Incd un monument care dispare. Claditd din cara-
mida, in anul 1824—1826 — catagrafia Eparhiei
Arges din 1824 ! nu o pomeneste — biserica Sfintii
Voevozi din Liunele de Jos e asezatd, in mod ne-

Fig.

obisnuit, ca o moar, la poalele dealului si chiar pe
marginea apei.

! 1. Ionascu, Catagrafia Eparhiei Arges la 1824, Bucuresti,
1942, p. 29 unde gisim in Liunele (firi de Sus sau de Jos),
numai o biserici de lemn, cu hramul Intrarea in Biserica.

A avut atit de suferit din cauza cursului schim-
bitor al paraului si din cauza izvoarelor din deal
incat santurile si indiguirile ce s’au facut de mai
multe ori n’au putut impiedeca subminarea zidurilor

1. — Biserica Sfintii Voevozi din Liunele de Jos.

Fotografie comunicati de d-1 Ing. C. Burghele

bisericii. Aceasta incepe sa se pribuseasci fara a mai
putea fi restaurati, dupid o existentd de numai o
sutd doudzeci de ani.

Publicim planurile si fotografia bisericii, intre-
buintidnd §i documentele comunicate de d-1 Inginer

http://patrimoniu.gov.ro



HORIA TEODORU

Fig. 2. — Biserica Sfintii Voevozi din Liunele de Jos.

Planul si elevatia laterali. Releveu V. Moisescu

Fig. 3. — Biserica Sfintii Voevozi din Liunele de Jos

Releveu V. Moisescu

o 4l < 5 M

Fig. 5. — Biserica Sfintii Voevozi din Liunele

Fig. 4. — Biserica Sfintii Voevozi din Launele de Jos. Detalii. Stalp interior si stucaturd dela
de Jos. Elevatia principala. arcatarile exterioare.

Releveu V. Moisescu Releveu V. Moisescu
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BISERICA DIN LAUNELE DE JOS

C. Burghele, care a atras atentia Comisiunii asupra are o infatisare pitoreascd si este de retinut jocul

acestui monument !, Biserica, fird abside laterale, acoperisurilor dela intrare.
Arcaturile fatadelor si ornamentele de stuc, mo-

delate cu mana, au fost adiogate cu ocazia repara-
tiilor din anul 1888 sau 1900.

! Multumim si pe aceastii cale d-lui Ing. C. Burghele pentru

interesul aritat Monumentelor Istorice.

HORIA TEODORU

RESUME
L’EGLISE PAROISSIALE DES « SAINTS VOEVODES » DE LAUNELE DE JOS DANS LE DISTRICT D’ARGES

Cette église érigée en 1824 au bord d’une riviére, jeux de ses toitures en fagade lui donne un aspect

est en train de s’effondrer, minée par les eaux trop pittoresque.
proches. Les arcaturesappliquéesen stuc, modelées a la main,

Batie sans absides latérales avec une seule nef, le sur les murs extérieurs, ont été rajoutées vers 1890.
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AMESTEC DE STILURI

Cine cerceteazd evolutia elementului sculptural in
arhitectura Tarii Roménesti va trebui si cunoascd
si fereastra de la proscomidia bisericii Sfantul Ilie-

Fig.1. — Biserica Sfantul Ilie-Rahova. Fereastra prosco-
midiei.
Cliseu I. Cominescu

Rahova din Bucuresti. Locasul, iniltat citre 1748,
a fost grav avariat de cutremurul din 1802 si a fost

reficut in intregime intre 1828—1838 ! pastrandu-se
din podoabele primei ctitorii numai fereastra prosco-
midiei, la care s’au reintrebuintat doud din ferestrele
mari ale bisericii vechi i anume: una a fost asezati
cu capul in jos, avand in partea de sus lintoul altei
ferestre. Astfel se explici cum, neobisnuit de mare
pentru.o proscomidie, cadrul are si pragul in acolada
(fig. 1, 2).

Nu aceastd suprapunere intereseazi dar unele de-
talii. Modelul moldovenesc, cu profile gotice, adus
de Vasile Lupu la ctitoria sa din Targoviste si care
a cunoscut o riaspandire atat de rapida si de intinsi
a fost dela inceput imbogitit de cioplitorii munteni
cu motive locale mai vechi. Se cunoaste fereastra
dela Mainastirea Plumbuita 2, unde in jurul profi-
lelor s’a adaugat podoaba ornamentald a impletitu-
rilor armeno-georgiene impamantenite la noi incad
din vremea lui Mircea cel Bitran. Aici insd motivul
briancovenesc al ovelor intre foi de acantd este
aplicat pe profilul exterior al cadrului. Ove clasice 3
s’au gisit si in Moldova pe fragmentele de piatra
gasite la Burdujeni si provenind dela ferestrele bi-
sericii Movilestilor din 1597, dar unde profilele nu
sunt gotice. Semnalim cid pe partea de jos, pe
singurul fragment care a mai rimas se pot ceti,
cu majuscule latine, literele B: C. cari trebuesc puse
in legaturd cu literile de pe contrafortul de la
Altarul bisericii %, initialele ispravnicului Constantin
Batiste sau ale cioplitorului de piatrd care avea
deprinderea ornamenticei si scrisului din apus (fig.
4). Ovele se vid si in stAngacea incercare ficutd de
parohie de a reconstitui aceste ferestre, unde cercul
neasteptat din mijlocul acoladei este un adaos ne-
justificat ®.

Mai caracteristic insi pentru eclectismul cu care
cioplitorii intelegeau, in verva lor, s contopeasci

1 Inscriptia in N. lorga, Inscriptii din bisericile Romdiniei,
Fasc. 11, Bucuresti, 1907, p. 348, nr. 890. George D. Florescu.
Din vechiul Bucuregti, Bucuresti, 1935, pp. 36—37.

2 Grigore lonescu, Istoria arnitecturii romdnesti, Bucuresti,
1937, fig. 104.

3 Ovese mai afld si la cele doud baze sau capitele de coloane
din tinda bisericii catolice (Birigia) din Campulung Muscel
si la alte petre sculptate ce se pastrau la biserica Domneascia din
aceeasi localitate. Vezi Al. M. Zagoritz. Pietre pirisite in
Buletinul C. M. I, p. 182, fig. 1 si p. 185, fig. 9 si 10.

4 G. Bals, Bisericile si Mdndstiril: Moldovenes:i din veacurile
XII i XVIII. Bucuresti, 1933, p. 39.

5 Buletinul C. M. L., XXXIII, p. 47.
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toate motivele ce aveau la indeméani, sunt mugurii
singurateci cari termind in mod neobisnuit capul
superior al baghetelor cilindrice ale profilului (fig.
3). Astfel de muguri izolati mai gisim la nagterea

Fig. 2. — Biserica Sfintul Ilie-Rahova. Fereastra proscomidiei.
Releveu Arhit. Angela Scheletti

canelurilor torse de pe fusurile coloanelor dela
foisorul palatului domnesc din Ministirea Vica-
resti L.

Fig. 3. — Biserica Sfantul Ilie-Rahova. Detaliu dela fereastra

proscomidiei.
Releveu Arhit. Angela Scheletti

Avem aci o imbogitire a modelului venit din
Moldova. Dar mai tirziu in Muntenia se gisesc si
ferestre la care, prin simplificare si prin suprimarea
intretierilor de baghete de deasupra acoladei se

! Buletinul C. M. 1., XXIX, fig. 626.

ajunge la un simplu cadru dreptunghiular de profile
in genul celor gotice care inconjurd deschiderea,
fird sau cu acolada de diferite forme. Astfel de
ferestre avea monumentul necunoscut dela care

Fig. 4. — Fragment dela ferestrele bisericii din Burdujeni.
Releveu Arhit. Stefan Bues

provin petrele care, intoarse pe dos, au fost reintre-
buintate ca copertini deasupra soclului grilajului de

4

Fig. 5. — Cadre de ferestre dela un monument dispirut.
Releveu Arhit. Angela Scheletti

fer al Casei, fosta Filipescu !, de pe Calea Victoriei

! Gheorghe Crutzescu, Podul Mogosoaei, Bucuresti (fara
dati), p. 149. Casa Al. Filipescu reprodusi de Frédéric Damé
in Bucarest en 1906, Bucuresti, 1908, p. 150 nu este aceasta.
Ea se afla, tot pe calea Victoriei, dar colt cu Str. G-ral Manu,
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(colt cu str. Sevastopol) unde se afld acum instalat
Muzeul Municipal (fig. 5). Locul in care au fost
gdsite nu ne poate da nicio indicatie asupra monu-

-

mentului, poate foarte depirtat, de unde au fost
scoase. Ele ne aratd o ultimi transformare a profi-
lelor dela Stelea.

HORIA TEODORU

RESUME

MELANGE DE STYLES

Le tailleur de pierre qui a sculpté vers 1740
les fenétres de I'Eglise St. Elie-Rahova de Bu-
carest a ajouté au modeéle, si répandu de la fe-
nétre Moldave, a profils gothiques, une rangée
d’oves entre des feuilles d’acanthe au tour du
cadre et des boutons au bout des baguettes (fig.
1%32.53)

Des oves classiques se retrouvent 4 un fragment
de pierre de Burdujeni (fig. 4) et les boutons isolés
aux colonnes de Vaiciresti (Buletinul C. M. 1.,
XXIX, fig. 626).

La forme simplifiée des moulures gothiques a
été trouvée aussi aux pierres de remplois du socle
de la cloture de l'ancienne maison Filipescu, Calea
Victoriei No. 151. ou est actuellement installé le
Musée Municipal de Bucarest (fig. 5).
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N. GHIKA-BUDESTI Aceastd pasiune l-a stipanit pe Ghika-Budesti in

asa misurd incit, intr’o vreme cind alti arhitecti, cu

La 16 Decemvrie 1943 si-a dat obstescul sfarsit mult mai putine calititi intelectuale §i morale, rea-
arhitectul N. Ghika-Budesti. Intr'o ploioasa zi de lizau averi, el sa multumit sa colinde tara, sa repare
Decemvrie, cum nu sunt obisnuite la noi, o manid acoperisuri, si indrepte ziduri stricate, si ridice

de prieteni au intovardsit pana la
capdtul ultimului drum pe acela
care a iubit seninitatea si a facut
lumind in jurul lui. Cici Ghika-
Budesti, care pastra in fire calmul
liniilor geometrice senine, in atitu-
dine nobletea, azi tot mai rarj, a
linistei olimpice, noblete care fi
venea si prin singe dela strabunii
Ghiculesti si Cantacuzini, a fost un
raspanditor de lumind prin arta sa
si prin cercetarile sale in domeniul
istoriei arhitecturii roménesti.

Niscut la Iasi in 12 Decemvrie
1869, frecventeazi scoala primara
la Lausanne, in tara tuturor liber-
tatilor, de unde trece la studiile
secundare in Paris spre a le sfarsi
la Iasi. Face specializarea la vestita
noasttd Scoala de Poduri si Sosele
din Bucuresti si-si imbogateste
orizontul artistic la Beaux-Arts
din Paris, spre a deveni diplomat
al Guvernului franzcz in 1901.
Lunga si staruitoare formatie care-i
va servi la constructia propriei
sale opere.

Intors in tard in scurt timp
ajunge arhitect al Comisiei Mo-
numentelor Istorice, mai apoi si
membru al acestei inalte institutii
de prestigiu. Aici isi va putea
desfisura cea mai mare parte din
activitatea sa indreptatd in mod
constant asupra vechilor noastre
monumente, care lui ii vorbeau
deslusit despre valorile constructive
din trecut mai mult decét altora.
Catedra pe care a ilustrat-o in
acelasi timp la Academia de Arhi-

T N. Ghika-Budesti

tecturd, n’a fost pentru el decit un amvon mai cupole niruite, cu fondurile mai totdeauna insu-
mult spre a prcpovadui nouilor generatii cunoasterea  ficiente ale Comisiunii. Bucuria lui cea mare era si
frumosului din trecut, intoarcerea la izvoare. ridice incd un releveu, si mai copieze un motiv si s
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adauge inci un carnet cu note §i observatii proprii.
De aceea opera lui ab imis fundamentis nu este
numeroasd. Dar catd lumini are liceul de baieti din
Ramnicul Vilcii §i Muzeul National Carol I din
Bucuresti !

Cand si-a inceput cariera N. Ghika-Budesti cei
dintdi mari constructori din tard, Sivulescu, Blanc,
I. Mincu, N. Cerkez s. a., isi aritaseri toate puterile
lor de creatie, cici din nimic au izbutit si faci ceva.
Urmasii lor trebuiau si meargd mai departe si si
cerceteze in adincime motivele de inspiratie. Aceasta
datorie si-au inteles-o insd prea putini. Intre ei se
numiri in rdndul intiu Gh. Bals pentru arhitectura
Moldovei si N. Ghika-Budesti pentru a Munteniei.
Este incontestabil insi ci deceniile de munci pe
teren si de informare directd l-au dus pe Ghika-
Budesti si ne dea unica istorie generali a arhitecturii
muntenesti. Cu un orizont larg, ciutind urmele
oricirei influente pind in cele mai indepirtate me-
leaguri striine, simtea o adevirati bucurie si-i poata
determina drumul pe care venise. Cind purtitorul
ei era un om al tarii bucuria lui crestea si mai mult,
si-] ficea sd-i caute mina de mester cAt mai mult fie
in bogate ziduri de minastiri, fie in modeste biserici
sau clopotnite de tara ori palate si cule.

A avut prilejul si faci si in striindtate o sintezi a
operei sale istorice. Prelegerile lui tinute in urma
unei invitatii la Paris, care au fost apoi tipdrite, au
putut fi apreciate in cercuri stiintifice mai largi,
adiugindu-se astfel incd un merit in cultura noastra.

In modul acesta N. Ghika-Budesti si-a implinit

o dublid datorie: a pdstrat cit a putut mai multe
din monumentele tirii §i a reinviat pentru posteri-
tate nenumdrate nume §i monumente peste care se
asternuse colbul uitérii.
. De buni seamd, se vor mai scrie cirti §i se vor
mai restaura monumente, poate mai bine decit pana
acum, dar pietrele din capul unghiului rimén acelea
pe care le-au pus cei dintai pionieri. $i N. Ghika-
Budesti a fost unul dintre acestia.

A. SACERDOTEANU

t PICTORUL I. MIHAIL

Cu plecarea atat de neasteptati din mijlocul nostru
a pictorului I. Mihail, Comisiunea Monumentelor
Istorice pierde un nepretuit colaborator si un slujitor
credincios si devotat cu un stat de serviciu de aproape
un sfert de veac.

Artist de mare talent, el a fost atras incid din
tinerete de problemele vechei picturi bisericesti,
pe care le-a urmirit cu rivni, cu tragere de inima
si cu deosebitd competenta.

El aducea la Comisiune un suflet bun §i o minte
echilibratd, o inimi deschisa si un spirit disciplinat
in momentul, cind, sub conducerea pictorului D.
Norocea, se incepea restaurarea picturii Bisericii
Domnesti din Curtea de Arges.

1 Pictorul I. Mihail

Un studiu de aminunt, publicat in Buletinul
Comisiunii Monumentelor Istorice, in chiar volumul
inchinat descoperirilor dela Arges, aratd seriozitatea
cu care a inteles Mihail si trateze atari probleme.

Un numir de alte studii $i comuniciri,rispandite in
publicatiile Comisiunii noastre stau marturie despre
activitatea publicisticd a lui Mihail, iar scoaterea la
iveala a frescelor dela bisericile: Subesti din Cam-
pulung, Sicueni din Dambovita, biserica mare a
mandstirii Cozia, biserica Doamnei din Bucuresti,
ca s3 vorbim numai de citeva mai de seami — arati
activitatea pe teren a pictorului Mihail.

Abia trecut de 54 de ani, in plini maturitate,
moartea nemiloasd il smulge din mijlocul familiei
si din mijlocul nostru, in momentul cind era mai
multid nevoie de lunga lui experientd in problemele
de restaurare a picturii noastre vechi.

Atatea biserici la care Mihail apirea discret si
modest, aga cum a triit o vieatd intreagi, riman in
curs de lucruy, atétia pictori restauratori vor riménea
multd vreme viduviti de indrumirile si blandele lui
sfaturi, cici pictorul Mihail a fost un priceput si
cald indrumator.

Colegii sii dela Comisiunea Monumentelor Istorice
pierd in Mihail un prieten sincer, un spirit impéciui-
tor si un suflet nobil.

Odihneasci in pace trupul lui trudit de munci in
paméntul tirii pe care a cutreerat-o in lungul sir
de ani cat a fost in slujpa Comisiunii, iar sufletul
lui bun si fie asezat in corturile dreptilor, asa cum
spune sfinta noastra biserici pe care a slujit-o, tot
asa de credincios, §i pictorul 1. Mihail.

VICTOR BRATULESCU
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CANDID C. MUSLEA, Biserica Sf. Nicolae din Scheii-
Brasovului. Vol. 1 (1292—1742). Cu 92 ilustragiuni in text.
Bragov, Institutul de arte grafice « Astra» 1943, 430 p. 8°.

Este uimitor cit material a putut stringe autorul pentru
alcituirea acestei monografii, care va avea si continuare, pentru
vieata bisericii din Schei pind la 1742. Dupid mentionarea
putinelor incerciri de studiere a vietii acestui monument (p.
7—11) si ardtarea cum au dispirut cele mai vechi izvoare ale
lui (p. 11—13), autorul incepe istoricul monumentului insusi
si al vietii scheiene.

Dupid o cercetare paraleld a agezirii Sasilor in Brasov si a
Roménilor in Schei (p. 15—45) se admite venirea pe la 1292
din Balcani (p. 18), dar ei nu sunt Bulgari de origine (p. 29).
Larga prezentare a vietii si portului gcheian.

Se urmaireste apoi istoricul bisericii insesi. La inceput de
lemn, pe la 1403, apoi de piatrd facuti cu ajutorul lui Neagoe
Basarab, cu adiogiri ulterioare. Istoria monumentului este
impletitd cu insdsi vieata culturald si religioasi a Romanilor
cu atentaurmairire a preotilor bisericii dela popa Costea (7} 1477)
inainte. Aici si vieata scoalei romanesti ridicatd de Aron Vodi
(p. 86—88). An de an apoi d1 Candid Muslea impleteste
vieata monumentului de a poporenilor, care n’a fost usoara
in rivalitatea cu Sasii de aldturi. Obiectele de cult, diruite de
pretutindeni, sunt aritate pe rind, dupi preotii §i protopopii
care s’au ostenit si mentind monumentul. Frumoase cuvinte
despre vechii cronicari ai bisericii popa Vasile (p. 106—108) si
Radu Tempea (p. 108—129), cu ale ciror fragmente se imple-
teste studiul. De remarcat credeil in romaneste scris de popa
Florea Biaran la 1692, al cirui manuscris e raticit azi (p. 123).
Mai departe temeiul il formeazi al doilea Radu Tempea (p.
131—153), unde e si capitolul cu Unirea dela 1700, la care nu
au trecut, si legiturile cu Brincoveanu. De remarcat si « cata-
logul » averii bisericii intocmit la 1716.de popa Teodor Biran
(p- 157). Lupta darzi pentru piastrarea legii risiritene continui
cu aminunte (p. 157—173), in jurul popei Jipa, afurisit de
mitropolitul Tirii Roméinesti. Un moment au fost legati de
episcopul Ramnicului, care era tot sub ocupatie austriaci
(p- 173—174).

Note despre zidirea paraclisului de Radu Tempea la 1733
(p. 190—201). Inscriptii despre donatii (p.
232—233). E teribilad figura popei Teodor, care luptd impotriva
vointei poporenilor sii si cade infrant (p. 201—232).

Pe larg se prezinta edificiul din 1761.si evolutia lui (p.
739—250) cu odoarele si constructiile anexe, cu tezaurul de
cirti i manuscrise (p. 251—280) odoare (p. 280—328) si
mormintele bisericii (pp. 329—332) care incep din sec. al
XVlI-lea, ca Doamna Sultana a lui Petru Cercel, Piuna a lui

$1 1nsemnari

Stefan Cantacuzino si altit. Largd prezentare si a averilor
bisericii, si din Tara Romaneasci (p. 332—339); pomelnicele si
hrisoavele bisericii §i cum au vizut-o algii (p. 348—364).
Foarte importanti lista preotilor dela 1474 la 1742 (p. 365—
367), cum si documentele din anexe (p. 369—410). Lucrarea
se incheie cu indice de nume si cu tabla ilustratiilor, nu mai
putin de 92, interesante §i pentru istoria arhitecturii.

Rar se intilneste in literatura noastrd o carte mai bogat
documentati, mai cu suflet scrisd si mai ingrijiti pentru martu-
risirea adevirului, desi lupta seculard cu Sasii vecini i-ar fi
putut umbri marturisirea adevirului. Pentru monografia isto-
rici a unui monument cartea poate fi luatd de model. Impletirea
vietii lui cu a obstei care i-a dat fiinta este totdeauna de dorit.
Nididjduim ci al doilea volum, care va cuprinde o epocid nu
mai putin friméintatd a acestui colt de romanism curat, nu va
mai intirzia mult pini si apari. O dorim din toati inima,
pentru ca materialul bogat pe care l-a scos din Arhivele Braso-
vului sd indemne si pe altii la cercetiri aseminitoare.

A. S.

CORNELIU C. SECASANU. Numismatica,
Marvan, 1934, 61 [—63],p. + 1 pl. + 1 bharta.

D-] Seciseanu di o buni prezentare generali asupra creerei,

Bucuresti,

evolutiei si clasificirei sistemului monetar. Se insistd asupra
monezilor care circulau in Sud-Estul european si de cine au
fost batute ele. Alituri e cronologia imperialdi romani si bi-
zantind i lista domnilor roméni care au bitut moneti. La
sfarsit un tablou de preturile pietei pentru diferite monezi,
actuale vremii tipdririi cdrgii, ceea ce formeazi o pretioasi
informatie. Se adaugi o hartid a provinciilor antice si un tablou
in care sunt reproduse 52 tipuri de monezi care au circulat
la noi.

Este o introducere elementari in numismatica noastri, care
poate folosi. E regretabil ci s’au strecurat prea multe greseli
de tipar care mai ales la cronologie, pot induce in eroare. Lista
imparatilor bizantini in special sufere cel mai mult ca ordine
a succesiunii §i a datelor. A.S.

Preotul Dr. I. POPESCU-CILIENI, Invelisurile vechilor
noastre biserici. Craiova, 1945, 132 p. + 8 pl. cu 26 fig. [Unele
exemplare adaugi . .. Tezd de doctorat de Preotul I. Popescu-
Cilieni. Universitatea din Bucuresti. Facultatea de Teologie, cu
pp- 133—134 in plus cuprinzind curriculum vitae, comisia
examinatoare §i pozitiile pusel.

Nu se poate o mai amanuntiti cercetare asupra unui subiect
atat de ingrat. Este stiut ci partea care dispare mai intaiu la un
monument este tocmai acoperigul. Cum mairturii scrise despre
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acesta sunt foarte pugine, este explicabil de ce pirintele Cilieni
a trebuit si caute, si risfoiascd, si ceteascd harabale intregi de
carti si de arhive, ca la sfarsit si giseascd destul de putin, dar
suficient si ne arate ci se intrebuinta acoperisul de sindrila si
dranita (face deosebire intre ele), olane si tigle, plumb, arams,
zinc, fier, fin, paie, stuf, coceni, coaje de brad, scinduri si
pimant (biserica bordeiu). Pentru sec. al XIV—XV nu giseste
doverzi directe ; din nenorocire stuful e intrebuintat pani recent.
Ilustratiile pun in lumini textul. Bogata bibliografie si indexul
aratd insusirea unei metode de lucru rar intalnita la teologi.
Lucrarea, la care arhitectii si istoricii arhitecturii vor putea

recurge cu incredere, meritd si fie luati de model.
A. S.

NICULAE 1. SERBANESCU, Istoria mdndstirii Snagov,
Bucuresti, 1944, 221 p. (Institutul de istorie nationali din
Bucuresti).

Aminuntitdi monografie pragmatici a marei ministiri dela
Snagov, pentru care autorul a cetit o haraba de cirti §i mai
multe de arhive. Vieata ei, cu cite drame si opere culturale s’au
petrecut intre zidurile ei oglindite ir valuri, face incii necesari
mai vechea lucrare a lui Odobescu. Sirul egumenilor si numarul
proprietitilor nu putea fi mai pe larg cercetat. Putinele podoabe
si opere de arti ce se mai cunosc inci de asemenri nu sunt
incadrate de vieatid. Altfel nu se putea o mai aminungiti
urmirire a izvoarelor, adesea prezentate critic si cu fericite
rectificari de date.

Problema banului iesit din uz (p. 25, nota 2) nu se poate
pune pentru vremea aceea, cind circulatia era nedefinita.
Mosia Ciulinita (p. 27} poate cd si-a schimbat numele intre
timp ; trebue urmairitd in legiturd cu actele urmitoare despre
proprietigile vecine. Am impresia ca lectura Staico (p. 27) nu
este cea bund, cici Stan apare in documente imediat poste-
rioare.

Este, cred, posibil ca ministirea si fie mai veche decar insasi
data donatiei citre popa chir Lazir. Urmele vechei biserici,
aflate sub temeliile celei reficute de Neagoe Basarab, ne pot
duce la contemporaneitatea lor cu urmele aseminitoare dela
Arges si Tismana si mai mult dela Cotmeana, care apartin
sigur secolului al XIV-lea. Daci Mircea cel Biatrin nu-i face
donatii mai importante ori mai numeroase, nu se poate explica
decit ci era o ctitorie particulard, nu voevodali.

Stoica Nicolaescu vorbeste de ea si in studiul siu despre
mitropolitul Hariton, iar lorga, Cdteva indicatii asupra mdnd-
stirii Snagovul, are o editie si din 1933. Aceasta ca o intampla-
toare intregire bibliografica.

Ne intrebim insi daci orice ingrimidire de fapte este istorie.
A. S.

A. G. VERONA, Pictura. Studiu tecnic. Cuvant inainte de
I. D. Stefinescu, M-rea Neamt, 1943, XXII + 117 p. + 20 pl.
(pe coperti 1944).

Cartea ne e prezentati de d-l prof. I. D. Stefinescu. D-sa
aratd cum a inceput Grigorescu si picteze biserici (m-rea
Agapia) la virsta de 20 de ani si cat'de lipsiti de unitate si
tehnica este pictura acelui inceput. Nu se spune dar se vede
limpede ce vrea si se arate prin aceasta: haosul in care se
gdsea pictura si restaurarea picturali a monumentelor noastre
la 1858, pe de o parte, iar pe de alta, nici cel mai inzestrat
pictor n’avea cum si se informeze intr'un domeniu in care
experienta jui proprie nu-i diduse inci nimic. Apoi, intr'o
parantezi scurtd, ne prezintd originea erminiilor athonite.
Ele nu vin din vechea si adevirata arti bizantini, aproape

rdmasd necunoscutd pand acum catva timp, ci numai
dela ultimele ei refaceri si contrafaceri din sec. XVII—XVIIIL.

Deci adevirul nu este in aceste erminii ci in monumentale
celebre, care au riamas necunoscute asa zis
athonit. Cu aceastd ocazie ne face $i o scurti prezentare a
acestor monumente de adevirati arti bizantini. Sunt aici
cuvinte multe, multe de tot, si inflicirate. Ele rezults din
pasiunea d-lui prof. Stefinescu, nedesmintiti, asa cum si noi
ingine o cunoastem de vreo 25 de ani in urmi. Concluzia
nu e trasi nici acum dar e lesne de inteles: aici, la izvor,
trebue si mergem spre a alcitui adeviratele erminii bizantine
cu distributie logicd, cu prezentare adecvati, cu tehnica perfects
si pline de lumina, de farmec, de intuitie, spre a avea din
bisericid nu numai ¢ casa lui Dumnezeu » ci si « scoala » teologici
necesard (p. XV).

Toate cele de mai sus ne duc insi la scopul cuvdntului
inainte: organizarea si rostul « Scoalei superioare de arta
bisericeascd » intemeiatd in Noemvrie 1940 pe linga Arhie-
piscopia Bucurestilor. Aceasta este « o scoald superioard, care
are de scop sid formeze pictori buni cunoscitori ai picturii
monumentale, din punct de vedere tehnic si practic, si initiati
in problemele grele ale iconografiei ortodoxe. Scoala nu pune
conditii de intrare. De fapt, din pricina inaltimii la care a fost
tinut invitimantul din primii ani de functionare, iniltime
necssard, ea numird mai mult diplomati ai scoalei noastre de
Arte Frumoase si ai celor striine. Membrii scoalei nu plitesc
niciun fel de taxa. Intreg materialul de studii si de lucru este
daruit de Arhiepiscopie. Invitimantul este de ordine practica.
Scoala este de fapt un atelier. Alituri de cursul de iconografie
si de acela de istoria artei crestine, ilustrate amindoui cu
proiectii luminoase, sti cursul de picturd monumentald al
pictorului A. G. Verona; curs si practici d= atelier: «] desen si
compozitie monumentald, tehnica frescei, tempera, fresco-
secco, pictura cu caseind, etc.» (p. XVII).

Intelegem aceasti frumoasi prezentare si ne-o insusim si
noi. Ne dim seama ci numai practica si tehnicul dau valoare
oricirei discipline. De aceea am militat si eu si militez inci
pentru punerea acestor scoale pe planul intdiu al preocupi-
rilor noastre culturale. Chiar inaintea oricirui invitimant
academic cici, cum spunz foarte bine d-l1 Stefinescu despre
cursul maestrului Verona, «ochii si mana dreapta alcituesc
la rindul lor o mimicid nespus de expresiva si, uneori, explicd,
singure i mult mai clar, o ide~ pentru care gura nu are cuvinte ».
(p- XVII). Aceasti afirmatie o unim cu aceea a d-lui Verona:
« Este de sigur gresit a crede cd numai cu mestesugul se poate
ajunge a realiza opere de artd » (p. XXII). In toate disciplinele
e acelasi lucru.

Lucrarea d-lui Verona este o carte de tehnicd, dar pentru
oricine poate fi si de informatie. Eu cel pugin, interesat poate
si spre a cunoaste tehnica marilor creatori de opere picturale
ale istoriei, am cetit-0 nu numai cu luare-aminte ci §i cu
deosebit interes si plicere.

In rindul intdiu se prezintd pictura murald. Astfel la fresco
avem tehnica ansamblului (p. 7—51), a varului (p. 9—17), a
tencuelii (p. 18—24) si a colorilor (p. 25—28). Se da si
informatia istorici asupra modului cum se ficea fresco din
antichitate pani azi (p. 30—36). Alte lamuriri pentru pictura
pe tencuiala uscatid (in secco), in care procedeul pictural este
ca la fresco adevirat (p. 37), cu caseini (din brinza de vacj,
albi, din lapte sméantanit), care este foarte rezistentd (o.
38—40), cu gilbenus de ou (p.- 41), encaustica, cu colori de
ceard (p. 42—43), cu clei animal (p. 44—45), fdind de secara,
emulsiune de ceard, cu Wasserglas (p. 45—46), sgrefitto (p-
47). Urmeazi metodele folosite la tempera cu ou, cu albus de
ou si din plante (p. 48—53).

Se trece apoi la pictura de « chevalet», unde se arati mai
intdiu tehnica procuririi si combinirii colorilor (p. 55—62).

http://patrimoniu.gov.ro



RECENSII

Capitol foarte instructiv pentru ferirea pictorilor de greseli
diunitoare. Pictura in acuareld (p. 63—64), in pastel (p.
65—68). Materiile colorate intrebuingate sunt de asemeni
aritate (p. 69—80) unde se atrage atengia in mod deosebit
asupra neajunsului folosirii colorilor firi combinagie logici
si stiingificd. Aceleasi observatiisi pentru substrat (p. 80—89).

Un capitol special si de un deosebit interes il formeazi
indicatiile pentru consolidarea, restaurarea si renovarea lucrd-
rilor de artd (p. 91—102). Aici o primi conditie este pistrarea
caracterului operei vechi. Se cere o cunoastere perfectd a
tehnicei cu care au lucrat cei vechi si materia coloranti folosita.
Multe indicatii practice. In privinta restauririi monumentelor
istorice care nu sunt « lucriri unice », crede cid este necesari
completarea in stilul vechei picturi ¢ pentru ca ochii credinciogi-
lor si nu fie neplicut impresionati de spatii mari in tonuri
neutre, cum se obignueste a se face in restauririle obignuite ».

Buletinul Comisiunii Monumentelor Istorice

Pentru operele de arti este insd necesar sii se produci « curente
de aer» (p. 99).

Ultimul capitol formeazi un scurt istoric al procedeelor
tehnice folosite de artistii din trecut (p. 103—115). Instruc-
tivd si logicd e concluzia de aici: « Voesc si arit ci operele
minunate, pe care le admiri o lume, sunt lucrul mainilor
omenesti, §i sunt obginute cu materiale §i mijloace ce ne
stau gi noud la indeména » (p. 115).

Bogata ilustragie intuieste si mai bine rezultatul tehnicei si
artei marilor creatori.

Incheiem aceste note prin consideratiile generale cu care dl
Verona intri in subiectul siu tehnica picturii: « Prin pirisirea
fresco-ului s’au favorizat manifestirile unei arte, ag putea
spune meschine. Prin parasirea fresco-ului §i prin utilizarea
picturii in uleiu, s’a incurajat lenevia §i diletantismul in artd »
(p. 4). A. S,
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(Cifrele grase arati pagina unde se afli figurd

Abside poligonale: la bis. Bilinesti 7.

Academia Romini. V. Biblioteca —.

acoperisuri: in douid ape cu frontoane
tesite 52; — yuguiate la bis. buco-
vinene 56. V. invelisuri.

acrotirii : ornament in manuscris 59, 66.

Adormirea Maicii Domnului 16, 25.

Adruzida, sf. 17.

advonu 85.

Africa de Nord 60, 63.

Agatha, sf. 17.

Ahtaia (Armenia) 67.

ala 82.

Alexandra. sf. 17.

Alexandria (Egipt) 68.

Alger: Muzeul 61. V. Muzeul —.

amfore: in picturd 10. V. Kivotia.

Amnos. V. Hristos: copil pe discos.

Ana, sf.: cu bustul Mariei pe piept 17.

anaforaua liturgici 24.

Anamnesa formula Patimilor 25.

animal fantastic: ornament in manu-
scris 67.

Anisia, sf. 17.

Anita, sotia serdarului Gheorghe
Urianu 83.

Antim ieromonahul : miniaturist 64, 65,
68.

Antiohia 68.

Antonescu Petre, arhit. 74.

Apa Sirati (Muscel) 77.

apostoli, sf. 17, 24.

Aquileia 61.

arc: dublou 7; — trilobat 72. V. ferestre.

arhangheli 8. V. Mihail —

arhite¢tura: Moldovei 94; — mona-
stici 45; — Munteniei 94.

armamentarium 82.

armean-i : — miniatura 59; — sculptura
59.

Armenia 62, 63, 66.

Aron Vodi 95.

Arsenie, sf. 17.

arta: armeano-georgiani 67; — biseri-
teascd a Romanilor 63; — veche
croatd 62 fv. croat i); — lcmbardi

1) Intocmit de l. Barnea.

INDICE

62 (v. lombard-d) ; — popoarelor bal-
canice 59.
Atanasie cel Mare, sf. 10.

Atanasie, episcop al Rdmnicului 85.
Atena: Muzeul Bizantin 61, 64 (v. Mu-
zeul —); — Vechea Mitropolie 61.
Atos, muntele: m-rea Hilandar 84; —

m-rea Lavra 68.

Bibeanu Matei, vl pnlcovnic 83.

Bibeni-Olteg, bis. 83—85, 86; — cadrul
usii 84 (v. chenare de usi); — in-
scriptia 85 (v. inscriptii).

Balaam, asinul lui 32.

Bilinesti (Moldova): hanul 52, 53, 54,
57. v. hanul.

Balcani: influenta orientald in — 64. V.
influenta.

Bilinesti, bis. 7, 84, 86; — absida prin-
cipald (plan interior) 11; — ctitorii
16; — naosul (plan interior) 10; —
pictura 7—40.

Bals Gh., ing. 94.

Bals St., arhit. 52.

Baouit 32.

Biaran Florea, popa 95.

Bircinesti (Valcea), bis 86.

Barnea I.: despre Tetraevanghelul dela
Cildarusani 58—68.

Batiste Constantin, ispravnicul 90.

Batjocorirea lui lisus 16, 20. V.
Hristos.

Berca (Buziu), bis. fostei m-ri 69—76.

Bethleem: basilica lui Constantin cel
Mare 63.

Bet-Peor 33.

Biblioteca: Academiei Romane 46, 58,
64, 65, 68 ; — Nationald din Viena 61,
66 ; — Patriarhiei din Ierusalim 65.

Blanc, arhit. 94.

Bogdan, D. P. 68.

Bordesti, bis. 73, 74.

Borroczyn 46, 48, 49.

Botezul Domnului 11, 25.

boul
evang. Luca 60, 65.

inaripat i nimbat: simbol al
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Brancoveanu Constantin, voevodul 75,
76.
Britulescu Victor: despre 1 Pictorul I.

Mihail 94.

briu in formi de funie impletitd 72.
V. fringhia impletiti.

Bucuresti: Bazaca 56; — biserici: Coltea
69, 73, 74, 75, 76; Doamnei 69, 94;
Fundenii Doamnei 73, 74, 75, 76;
sf. Gheorghe Nou 45; hanului sf.
loan cel Mare 48; sf. llie Kalinderu
47—48; sf. Ilie-Rahova 90; Mitro-
poliei 69; Stavropoleos 49; — casa
Al. Filipescu 91, 92 (v. Muzeul Mu-
nicipal); — Curtea Veche 46; — Di-
rectia Planului si Sistematizirii din
Primiria Municipiului 46; — hanuri:
Coltea 47; Constantin Vodi 46; sf.
Gheorghe-Nou 46, 49; sf. lIoan cel
Mare 46; lui Manuc 56 ; Ros 49; Sta-
vropoleos 46; Serban Vodi 46; 45—
49; — ministirea Viciresti 91; —
Muzee: de Artd Religioasi 66; Mu-
nicipal 91; Nagional Carol I 94 (v.
Muzee); — turnul Coltei 48; — ve-
dere panoramica 48.

Bulgaria 43, 63, 66.

Buna-Vestire 11, 25.

Movilestilot 90; —
fragment de fereastri la bis. 91, 92.

Burghele C., ing. 89.

Butculescu 77.

Buzdu: judet, orag, rau 69.

Burdujeni: bis.

Cabasilas Nicolae 24—25.

Cildirusani, m-rea 58.

Callatis 41. V. Mangalia.

caloti pe absida altarului 69.

Campulung-Muscel 82; — Birigia 90;
— biserici: Domneascd 90; Subesti
94.

Candescu Mihalcea, vel Stolnic 69, 75.

Cantacuzino Alexandra 69, 75.

Cantacuzino Mihail, spitarul 47, 74, 75.

cap de inger: ornament la ferestre 73,
75.



Capadocia 32, 61.

capitelii: l1a bis. m-rii Berca (Buziu) 72;
— din Preslav 61.

Carith: rau in Palestina 33.

Carnuntun 78.

Carol I 85.

Carstea, protopop. V. ctitori 83.

Casa Rurala 51.

casci romani (placi fragmentari) 81,
82.

Cigei 78.

Casin, m-rea 67.

Catargi, Niculae Calimachi 51.

catarami 79, 80, 82.

cavalerul trac (din Mangalia-Callatis) s
41, 42, 43, 44.

Ceahlau 52.

Cei trei tineri in cuptorul cu foc 17,
32.

Cel vechiu de zile 85, 86. V. Dumnezeu-
Tatil.

cercuri implesite : ornament 66.

Cerkez N., arhitect 94.

Cetate 77. V. Jidava.

Cetatea Jidovilor 77. V. Jidava.

Cetatea Jidovilor 77. V. Jidava.

chei de tipul inel 80, 82.

chenar: de ferestre, si de usi sculptat
in piatrd 63; — ornament in manu-
scrise 59; — de usi: la Ahtala (Ar-
menia) 67; —Ila bis. Bibeni-Oltey
84 ; — la bis. m-rii Berca (Buziu) 71,
73, 74. V. portal, usa.

chiotori: la carte 59. V. incheietori.

Chitulescu Traian, arhit.: despre bis.
fostei m-ri Berca (Buziu) 69—76.

Cina cea de Taina 10, 14, 25, 39.

Ciril al Alexandriei, sf. 10.

Ciril al Ierusalimului, sf. 24.

Ciulinita 96.

clopotnita: la bis.
hanuri 45.

Coborirea de pe cruce 16.

Coborirea la Iad 10, 28, 29, 58.

Cocoriascu Dimitrie: ctitor bis. Giulesti
(Valcea) 85.

Cocordscu Vasile: ctitor bis. Giulegti
(Valcea) 85.

cohors milliaria 82.

coif, varf de— 79, 81.

angajate 74; —cu caneluri

Balinesti 7; —la

coloane:
torse 91; — de piatrd impodobite cu
vitd de vie 69, 72.

Comisiunea Monumentelor Istorice 7.

consolidarea lucririlor de arti 97.

Constantin cel Mare, sf. 35, 40, 60;
— i sf. Elena 16.

Constantinopol: hanuri 45; — Patriar-
ahia 64, 68.

Constitutiunile apostolice 25.

Copiceni 79.

cornigd: la bis. Bibeni-Oltet 83; — de
piatrd cu denticule si acante 73.

Cortul Mairturiei 24, 33.

Costea, popa 95.

BULETINUL C. M. 1L

Cozia: m-rea 33, 62, 84; — bis. mare

94.
Craiova: hanul Hurezii 45.
credeul 95.

Creditul Rural 51.

Cretu Gr., prof. 58.

Crimca Anastasie, mitropolit 66.

cristae 79, 80, 81.

Cristofor capcanul, sf. 85, 86.

croat-i: arta veche 62.

crucea: din impletituri (ornament in
manuscrise) 59, 66; — impletiti (or-
nament) 63—64, 65; — serdarului
Ilie Giulescu 85, 86; — lui Vintild
Vodia 63; — si uneltele Patimilor 11.

ctitori: Bibeanu Matei, vel polcovnic
83; Carstea protopop 83; Cocoriscu
Dimitrie 85; Cocoriscu Vasile 85;
— frizi in pictura dela Bilinesti 16;
— Giulescu Costache 85; Giulescu
Nicolae 85.

cudo 79.

Curtea de Arges: bis. sf. Nicolae
Domnesc 24, 33, 94.

cutite 78, 79.

Dacia Inferior 43, 44.

Daphne 60.

David 58.

David al Tesalonicului (Solunski), sf.
16, 36.

Dealul, m-rea 63.

decor: fantezist floral si animal 68; —
floral 58, 59; — geometric 68.

desen i compozitie monumentald 96.

Dioscurizi, ms. 61.

Doctorii fira de arginti, sf. 17, 47.

Dolhestii-Mari, bis. in Moldova 33.

Dorohoi: bis. sf. Nicolae

Drumul crucii 21.

Draghiceanu V. 74.

Dragomirna, m-rea 24.

Duca-Vodi 46.

Ducerea crucii 16, 22. V. Hristos.

Duh, sf. 24.

Dumitru, sf. 17, 44, 83.

Dumnezeu-Tatil 24, 85. V. Cel vechiu
de zile.

Dumont 44.

Dunirea-de-Jos 43.

Efraim, muntele lui — 33.

Egipt 44, 61.

El-Asabaa (Tripolitania) 64.

Elena Doamna, sotia lui Matei Basarab
58, 65, 66, 68.

Eleusis 60.

Elisabeta, sf.: 17; — cu loan Botezi-
torul copil pe piept 32, 34. V. loan
Botezitorul.

Elisei, profetul 17, 24.

Ene, Dr. Ernest 51.

episcopi, sf. 10, 17.

epitrahile: al lui Radu cel Mare dela
Govora 62, 63
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Erbiceni (Moldova): hanul 52, 53.

erminiile atonite: origina 96.

Ernest Ferdinand, arhit. 46.

Ertazminda (Armenia) 67.

Esop 84.

Etimasia 8, 17, 24.-

Et tabga (Palestina) 60.

Eustatie, sf. 16.

Evanghelia lui Nicodim dela Tismana 63.

« Evangheliarul »: lui Marcea 62, 66; —
moldovenesc dela Miinchen 66; —
dela Neamt 67.

evanghelistii: 59, 68. V. Matei, Marcu,
Luca, loan, sf.

Fereastri: la proscomidie cu profile
moldovenesti, in Muntenia 90—92;
— trilobati de piatri cioplitd 72.

Filoxenia lui Abraam 17, 32.

Florenta: Santa Maria Novella, bis. 11.

Florescu, George D. 46.

fond arhitectural in manuscrise 59.

fringhia impletiti: ornament 60—62.

frontispicii in manuscrise: 59, 61, 63,
65—67, 68.

Gallia 60, 63.

Genuneni, bis. 84.

Georgia 62, 63, 66.

Ghelasie, sf. 16.

Gheorghe, sf. 17, 44.

Gheorghe zugravul, diaconul 83, 85. V.
zugravi.

Gherasim, sf. 16.

Gherman al Constantinopolului, sf. 10.

Ghika-Budesti, arhit. N. 74, 93—94.

Giulescu: Costache 85; — Ilie, serdar
85; — Nicolae, serdar 85. V. ctitori.

Giulesti (Valcea), bis. 85—86; —in-
scriptia 85.

Glikeria, sf. 17.

Golescu, familia 49.

Golescu Maria 43; — despre ctitorii
mirunte din Vialcea 83—86.

Govora, m-rea 62, 63.

Graéanica, bis. in Serbia 33.

Gradigte, castru roman 77. V. Jidava.

Grigorescu N., pictor 96.

Grigorie al Armeniei, sf. 10, 11.

Grigorie Diaconul 10.

Grigorie de Nazianz (Teologul), sf.
10, 11.

Gulie Ilie: mester 85, 86. V. mesteri.

Halanca 52.

han: denumirea 45.

Hanu-Ancutei 45—57.

hanul: din Bilinesti 52, 53, 57 (v. Ba--

linesti); — din Erbiceni 52 (v. Er--
biceni) ; — Grecilor din Bucuresti 46;
— moldovean 57; — Ruginoasa 55—

56; — dela Tomesti 53; — valah 57.
hanuri 45—56; — cu biserica 45; —cu
un etaj 56; —cu un pridvor 56; —
in Bucuresti 45—49 (v. Bucuresti);



— in Constantinopol 45; — in Mol-
dova 49 (v. ratose).

Harliu 53.

hastae 81.

Homolle 44.

Hristos : bust binecuvantand 7—8,9; —
copil culcat pe discos 10, 12, 24,
84—85; — copil dormind 17, 33, 84.
V. ¢ Somnul lui lisus»; — cu barbi
in potir pind la briu 84, 86; —
Cuvantul 24; — pe cruce 58; — dus
la judecati 18; — Emanuil pe tron
17; — episcop 10; — impuns cu su-
lita 16, 23; —in sarcofag (—de
Pitié¢) 25; —in intreita lumini 17;
— legat si dus la mai marele preotilor
16; —si ingeri 30; — sue pe cruce
22.

Humor, m-rea 24, 32.

Hurezi, m-rea 49, 84.

Husi 53.

Iacimirskij, A. 1. 58.

Iacob Persanul, sf. 16.

Iadul 24.

lagi 51, 53.

Ierusalim 65, 67, 68.

Iisus; v. Hristos.

Ilie proorocul, sf. 24, 62; — si corbul
17, 33.

Ilie: tAmplar 86. V. mesteri.

Ilinca, sotia vel polcovnicului
Bibeanu 83.

ilitariu 58, 59, 60, 62. V. volumen.

imitatie de relief in picturid 74.

imnul serafic 24. V. trisaghionul.

Matei

Impirtigirea apostolilor 10, 24.

Impirtirea hainelor lui lisus 16.

impletituri armeano-georgiene 90. V.
influenta.

Impungerea cu sulita 16, 23. V. Hristos.

Iniltarea Domnului 16.

incheietori la carte 59. V. chiotori.

influenta : armeano-georgiani asupra mi-

niaturii moldovalahe 68; — asupra
sculpturii moldo-valahe 90; — italie-
neascd in sculpturi 74; — orientali

in Balcani 64; — picturii murale
asupra artei miniaturistice 65.

inger: diacon 10; —simbol al evang.
Matei 59.

ingeri 8, 9, 24.

initiale impletite si inflorate in manu-
scrise 59, 61, 63, 65, 67—68.

inscriptii: la bis. Bibeni-Oltet (Vilcea)
83, 84; — bis. m-rii Berca (Buzéu)‘
69, 71; — bis. din Giulesti .(Vilcea)
85; — la hanuri 45;—lit:urgice 11«

Intrarea. lui lisus in lerusalim 11, 16,
25.

Intelepciunea lui Solomon 33.

invelisurile vechilor noastre biserici
95—96. V. acoperisuri.

Invierea lui Hristos 58. V. Coborirea

la lad.

INDICE

Invierea lui Lazir, 11, 16, 25.

Ioachim §i Ana, sf. 11.

Ioan Botezitorul sf.: copil pe pieptul
mamei sale Elisabeta 32, 34; — ina-
ripat 8, 9, 32.

Ioan diaconul: grafit in absida dela
Bilinegti 10.

Ioan evanghelistul, sf. 8, 58, 62, 64,
66.

Ioan Guri de Aur, sf. 10, 24.

Ionascu Iancu 41.

Ionescu D. 65.

Ionescu Grigore, arhit. 83.

Ionnescu-Gion 58.

lorga, N. 68, 96.

losif din Arimateia cere trupul lui
lisus 16, 23.

Iosua Navi: moartea 17, 32, 33.

Ipolit, sf. 25.

Ipsilanti, Alexandru Voda 83.

Iran 60, 63, 64.

Isaia proorocul 58.

Istratie Dabija Voevod 67.

Italia 45.
Iuda: se spinzuri 16; —vinde pe
Hristos 10.

Iuliana Anicia, printesa 61.

Jertfa lui Abraam 11, 13, 25, 33.
Jidava: castrul roman 77, 79, 80, 82;
— arme si diferite obiecte 77—82.

Jidova 77. V. Jidava.
Judecata din urmai 24.
Judecata lui Pilat 16, 19. V. Pilat.

Kairuan: mimbarul 63.

Kalenic, bis. in Serbia 63.
Karadja, Const. 68.

Kazarow, Gavriil 1. 41, 42, 43.
kivotia: in picturi 10. V. amfore.

Lana lui Ghedeon 17, 32, 33.

linci de fier, varfuri 77, 78, 79.

Liunele de Jos (Arges), bis. 87—89.

Lauriacum, castelul 79.

Lazir, popa chir 96.

lei la baza coloanelor 74.

leul nimbat si inaripat: simbolul evang.
Marcu 59, 65.

limesul germanic 79.

Ljubostinja, bis. in Serbia 63.

lombard-3, arta 62.

Luca de Cipru, episcop al Buziului 65.
V. miniaturigti.

Luca evang., sf.- 58, 60, 62, 64, 65.

Ludesti- (Dambovita) bis. 69.

Lup, sf. 16.

Maica Domnului: Glykophilousa 24;
— orantd cu lisus in intreita lumina
pe piept 17; — purtdind pe lisus
copil 10, 24, 40; — a zimislirii (de
conception) 24.

Miniils vel Cipitan al lui Const. Bran-
coveanu 74, 76.
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Manase, profet 17.

ministiri: Berca (Buziu) 69—76; Cil-
dirugani 58; Casin 67; Cozia 33, 62,
84, 94; Dealul 63; Dragomirna 24;
Hilandar (Atos) 84; Humor 24, 32;
Hurezi 49, 84; Lavra (Atos) 68;
Moldovita 24; Neamtu 32, 39, 67;
Osios Lucas (Grecia) 24; Putna 62,
66; Sf. Ilie (Moldova) 33; Sinaia
69, 73, 74, 75, 76; Snagov 96; Su-
cevita 24, 33; Tismana 63, 72; Vo-
ronet 63.

Mangalia 41, 44. V. Callatis.

mappula 85, 86.

Marcea 66.

Marcu evang., sf. 58, 59, 62, 64, 65.

Mardarie Cozianul, monah 58, 68.

Maria, sf. 17.

Marina, sf. 17.

Matei Basarab 58, 64, 68.

Matei evang., sf. 10, 58, 59, 60, 64,
65, 83.

Matifou (Alger) 61. V. Rusguniae

medalion de metal 58, 59.

Melania, sf. 17.

Mercurie, sf. 17.

mesteri: Gulie Ilie, zidar §i tAmplar 85,
86; — lombarzi 39; — Mira, pietrar
75, 76.

Metes, St. 68.

Metodie, sf 10, 11.

Mielul 11, 25.

Mihail arhanghelul 24, 37, 40.

Mihail 1., pictorul 94.

Mihnea Voevod 68.

Mincu 1., arhitect 94.

miniatura:
lahi 68.

miniaturi: in Tetraevanghelul dela Cil-
dirusani 59.

armeani 59; — moldo-va"

miniaturisti : Antim ieromonahul 64, 65,
68; — Luca de Cipru, episcop 65;
— Vlaicul, popa 64. V. zugravi.

Mira: mester pietrar 75, 76.

Mircea cel Bitran 90.

Mitra: Peribleptos 24.

Moab, pimantul lui — 33.

Moarte §i Bitran: fabula lui Esop, in
iconografie

Moesia: Inferior 43 ; — Superior 43.

Moise 58; — moartea lui 17, 32, 33.

Moldova: 62; — arhitectura 94; — rau
52.

Moldovita, m-rea 24.

Monreale 24.

Moraéa, bis. in Serbia 33.

Mormiantul lui Hristos 10; — pecetluit
si pzit 27.

morminte: la bis. din Schei 95.

Moscova: Muzeul Rumjancov 67. V.
Muzee.

mozaicuri pavimentare : crestine 60, 63;
— romane 60, 63.

muguri: ornament sculptat in piatra
91, 92.



Miinchen 66, 67.

Muntenia 62; — arhitectura 94.

Muslea, Candid C. 95.

Muzeul: din Alger 61; — Bizantin din

Atena 61, 64; —de arti religioasi
din Bucuresti 66, 68; — Municipal
din Bucuresti 91; — National de An-
tichititi din Bucuresti 41, 77, 82;
— National Carol I din Bucuresti 94
(v. Bucuresti) ;— Rumjancov din Mos-
cova 67; — Louvre din Paris 60; —
National din Sofia 61; — din Varna
41.

Nasterea Domnului 10, 24, 25.

Nasterea Maicii Domnului 11, 25.

Nea Anchialos 60.

Neagoe Basarab 95, 96.

Neamtu, m-rea 32, 39, 67.

Necredinta lui Toma 11, 16, 25. V.
Toma, apostolul.

Nestor, sf. 16.

Nestor 1. 43.

Nicolae, sf. 10, 11, 17, 24, 38, 40, 83;
— scene din viata lui 17, 33.

Nicolidescu, Stoica 96.

Nicolaiasa G. 68.

nimburi 85.

Norocea D., pictorul 94.

numerus 82.

‘Numismatica 95.

Odobescu Al. 96.

Oficiul National de Turism 51.
Ohrida: bis. sf. Sofia 63.

omofor 10, 17.

Onufrie, sf. 16.

Orbul din nastere 11, 16, 25.
ornament. V. decor.

Osios Lucas (Grecia), m-rea 24.

ove brancovenesti — clasice 90, 92.

Pahomie, sf. 16.

Palestina 60, 63.

Panonia 43.

paraclise: la Coltea 47.

Paraschiva, Cuvioasa 47.

Parenzo 61, 64.

Pirhiuti, bis. 33.

Parvu Mutul: zugrav 75, 76. V. zugravi.

pisiri: ornament in ms. 59.

Piastorul cel Bun 61.

Patimile Domnului 16.

Patleina 61.

Patmos, insula 63.

Paul Tebanul, sf. 16.

Piuna, -Poamna, sotia lui Stefan Can-
tacuzino 95.

pauze 84.

Pelagia, .sf. 17.

pendentivi 69.

Pergamon 64.

Petka, sf. 17.

Petru al Alexandriei, sf. 10,
vedenia lui 84.

11; —
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Petrograd 67.

Petru Atonitul, sf. 16.

Piatra, orag 51, 52, 53.

pictura 96—97; —al fresco 96; — de

chevalet 96; — iconoclastd 61 ; — in
secco 96; —in tempera 96; — mu-
rald 96.

Pilat: Judecata lui 16.

pilum 77, 78, 79, 82.

pinteni 80, 81, 82.

Pirun (Siria} 63.

pisanii; v. inscriptii.

pivnita: la hanuri 52.

plici de metal 59; — din tabli de fier
80.

planuri inclinate in loc de pendentivi
72, 75.

Podul-lloaiei 53.

Pogorirea sf. Duh 16, 25, 32.

polistavrion 10, 17.

Polonic P. 41, 43.

Popauti, bis. 33, 39.

Popescu-Cilieni, Pr. Dr. 1. 95.

Popescu-Valcea, G. 68.

portal: la bis.
71.

Porte-Sainte-Foy (Dordogne) 61, 64.

potir 12, 59.

Preslav (Bulgaria) 61.

Prezentarea la Templu 11, 25.

Preziosi 48.

Prinderea lui lisus 10.

priboi 79, 81, 82.

pridvoare deschise la hanuri 56. V.

m-rii Berca (Buziu)

hanuri.
Procopie, sf. 16.
profeti 10, 17, 24.
profile gotice la ferestre in Muntenia
90, 92.
Prohodul Domnului 16.
Prohor 8, 62, 64, 65.
Prutul, rau 53.
Punerqa’n mormant 16, 26.
Purcel, baronul Franz 46.
Putna: tezaurul 62, 66.

Récari 79.

Ridiuti: bis. episcopala 7, 84.

Radu cel Mare 62, 63.

Raduy, zugrav: ucenicul lui Pirvu Mutul
75. V. zugravi.

Ramnicul-Sarat: bis sf. Ioan 69, 73,
74, 75, 76.

Ramnicul-Vilcii: liceul de bieti 94.

Ristignirea 58. V. Hristos.

ratoge 49. V. hanuri in Moldova.

Raul-de-Mori, bis. in Transilvania 32

Ravenna 61.

Rizboeni 51.

renovarea lucririlor de arti 96.

restaurarea lucririlor de arti 96.

Roma: Capella graeca 32 ; — catacomba
SS. Pierro e Marcellino 61, 64; —
— S. Maria in Cosmedin 61; —S.
Maria Maggiore 32.

http://patrimoniu.gov.ro

Roman 51, 52, 53; — bis. episcopala
32.

Roman diaconul, sf. 10.

Rudenica, bis. in Serbia 63, 67.

Rugiciunea lui Iist® pe muntele Mais-
linilor 10, 15, 25, 39.

Ruginoasa (Moldova): hanul 55, 56. V.
hanul.

Rusguniae (Alger) 61; v. Matifou.

Sabazios 44.

Sacerdoteanu A. 95, 96, 97; — despre
1 N. Ghika Budesti 93—94.

Sicueni (Dambovita), bis. 94.

Sadoveanu Mihail 51, 57.

sigeti: varfuri de — 77—78, 79, 82.

Salona 61.

Salonic 61.

Samoil, patriarhul Alexandriei 47.

« sandramaua » 50, 51, 52, 53, 56.

Sandru, logofitul 7.

Sant’ Apollinare in Classe 39.

Santa Maria Novella (Florenta) 11. V.
Florenta.

Siritelul, rau 69.

Sauciuc-Siveanu, Teofil: despre un re-
lief de marmorid al zelului cavaler
din Mangalia (vechiui Callatis) 41—44.

Sava Sarbul (Srbski), sf. 17.

Savulescu, arhit. 94.

Schei, biserica 95.

Schimbarea la fatd 25.

Scoala : miniaturistici « ciprioto-valahi »
65 ; — morava 63; — superioard de
arti bisericeasci 96; — teologica 96.

sculptura armeand 59. V. armean-i.

Scythia Minor 43.

Secdsanu, Corneliu C. 95.

Sendrea 7. V. Sandru.

serafimi 8, 9, 24.

Serban Cantacuzino 46.

Serbinescu, Nicolae 1. 96.

Serbia 62, 63, 66, 67.

Sf. Ilie, m-re in Moldova 33.

sfinte 17.

sfinti 17; — diaconi
9; — militari 16.

Sfintii, Toti 47.

simboalele evanghelistilot 7—38, 9.

simbolul jertfei 85.

Sinaia: bis. m-rii 69, 73, 74, 75, 76.

Sinaxa ingerilor 32.

10; — medalioane

sinoade ecumenice 17, 32.

Siria 60.

Skorpil K. 41, 42.

Slujebnic 67.

Snagov, m-rea 96.

Sofia, sf. 17.

Sofia: Muzeul National 61. V. Muzeul.
Solomon 58.

¢« Somnul lui lisus» 84. V. Hristos.
Sotiriu G., prof. 68.

Spilarea picioarelor 10.
Spanzurarea lui Iuda 16. V. luda.
Spiridon, sf. 10, 11.



Staico 96.

Stanesti (Valcea), bis. 33.

Stefan cel Mare 62, 67.

Stefan cel Nou, sf. 17.

Stefan diaconul, sf. 10.

Stefan, mitropolitul Ungro-Vlahiei 68.

Stefanescu, 1. D., prof. 96: — despre
bis. din Balinesti T—40.
Stobi 60.

Strzygowski J. 63—64.

stuc (ornamente) 89.

Sucevita, m-rea 24, 33.

sufletele dreptilor: in iconografie 85,
86.

Suirea pe cruce 16, 22.

sulite 82. V. pilum.

Sultana, Doamna, sotia lui Petru Cercel
95.

suppedaneum 59, 65.

Svani 44.

Taierea imprejur 10, 24, 25.

Targoviste 90.

Tarile Romane 66.

Tautu, logofitul 7, 31, 33, 40.

tehnica frescei 96.

Tello (Iran) 60.

Tempea, Radu 95.

Teodor, popa 95.

Teodor Stratilat, sf. 17.

Teodor Tiron, sf. 17.

Teodoru, Horia, arhit. despre: Hanu-
Ancutei 45—57; — bis. sf. Voevozi
din Launele de Jos (Arges) 87—89;
— amestec de stiluri 90—92.

INDICE

Teofilact, arhiep. Ohridei 59.

Tesalonic 61. gi Salonic.

Tetraevanghelul : dela Caldirusani 58—
68; — lui Matei Basarab dela Pa-
triarhia din Constantinopo® 64; —
schitului Gorodiste 62.

tetrapod: la bis. Giulesti (Valcea) 85.

Theodula, sf. 17.

Timnat-Serah 33.

Tismana, m-rea 63, 72.

toartd de cialdiruge 80.

Tocilescu 77, 81, 82.

Toma, apostolul. V. Necredinta lui —

Tomesti: hanul 53, 55..V. hanul.

Tomis 43.

«tondo» 32.

toporas 79, 81, 82.

Tracia 43, 44.

Treime, sf. 24.

Tripolitania 64.

trisaghionul 24. V. imnul serafic.

Tudor, D. 43, 44; — despre arme si
diferite obiecte din castrul Jidava
77—812.

Tupilati, mosia 51.
rli: octogonali, la bis m-rii Berca
(Buzdu) 72.

turnul Coltei 48. V. Bucuresti.

Turnu-Severin 79.

Tutora (Moldova) 53.

Uria: sat in jud. Olt 83.

Urianu Dumitrachi, medelnicer 83; —
Gheorghe, serdar 83.

usd: de lemn sculptatid 74; — de piatra
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cu coloane, la bis. Berca
74. V. chenar, portal.

Vianzarea lui Iuda 10. V. Iuda.

Varlaam, egumen la m-rea Cildiru
sani 58.

Varnav, Teodor 47.

Varvara, sf. 17.

vas de fier 79, 80, 82.

Vasile cel Mare, sf. 10, 11.

Vasile, Grigore si loan, sf. 47.

Vasile Lupu 90.

Vasile, popa 95.

Buziu)

vatrd cu coloane de piatrd sculptate 76.

Vechiul Testament: scene iconografice
17, 32.

Vendelin T1., 't. comandor av. 43.

Verona, A. G. 96.

Vestirea pastorilor 10.

Viena: Biblioteca Nationala 61. V. Bi-
blioteca.

Vintila Vodia 63.

vita de vie ca ornament pe coloane 74.

Vlaicu, popa: zugrav 58, 64, 68. V.
zugravi.

volumen 58. V. ilitariu.

Voronet, m-rea 63.

vulturul : cu crucea 'n cioc 58; — sim-
bolul evang. Ioan 62.

Zacele 59.

zeul cavaler: v. cavalerul trac;

zugravi: Gheorshe, diaconul 83, 85;
Parvu Mutul 75, 76; Radu, uce-
nicul lui Pirvu Mutul 75; Vlaicul
popa 58, 68.
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